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يُتعرف �إلى ال�شعوب والح�ضارات والثقافات القديمة من خلال 
ما تركته وراءها من �آثار وبقايا ومخلفات؛ تلك التي يطلق عليها 
الأركيولوجيون )�أو علماء الآثار القديمة( ا�سم »النتاج ال�صناعي« 
Artifacts �أو »الثقافة المادية« Material culture، التي يعتمدون 

عليها بجانب الوثائق المكتوبة �أو ال�سجلات المدونة، في حال تركيز 
اهتمامهم في ال�شعوب �أو الح�ضارات �أو الثقافات التي عرفت ن�سقًا 
من  كبير  جانب  تدوين  خلاله  من  ا�ستطاعت  للكتابة،  نظامًا  �أو 
المعي�شية  و�أ�ساليب حياتها  و�أحداثها، وظروفها، ووقائعها،  حياتها، 
اهتمامهم  الأركيولوجيون  يركز  حين  �أما  المختلفة.  بمنا�شطها 
ن��شأت  التي  والثقافات  الح�ضارات  �أو  ال�شعوب  تلك  درا�سة  في 
�أي�ضًا -  قبل بلوغ مرحلة  وظهرت ونمت وتطورت - بل اندثرت 
الكتابة، فتبرز هنا، وب�شكل لافت وخا�ص، �أهمية هذه البقايا، �أو 
في  مبالغة  ولا  المادية.  الثقافة  �أو  ال�صناعي،  النتاج  �أو  المخلفات، 
القول هنا - وفي هذه الحالة - �إن تلك البقايا تمثل الم�صدر الوحيد 
قبل  ما  المجتمعات  لتناول هذه  المتوافرة  الأركيولوجية  المادة  من 
ور�سم  والتحليل،  بالدرا�سة،   Prehistoric societies التاريخية 
�صورة لها ولأ�ساليب حياتها في ما�ضٍ، لا يت�سم �أو يتمتع �أو يتميز 

بوجود �أي وثائق تاريخية �أو �سجلات مكتوبة �أو مدونة.
والبقايا  المخلفات  �أو  ال�صناعي،  النتاج  �أ�شكال  وتتعدد  هذا، 
�أو  الح�ضارات،  �أو  ال�شعوب،  لدى  �صورها  وتكثر  المادية،  الثقافة  �أو 
 - الح�صر  لا  المثال  �سبيل  على   - فمنها  التاريخية،  قبل  ما  الثقافات 

الأدوات والآلات الحجرية، والعظمية، والخ�شبية؛ والمعدنية كالفئو�س، 
وال�سكاكين، والخناجر، والمكا�شط، والقواديم، والمعاول، والمحاريث؛ 
والأواني الفخارية؛ والحلي كالعقود، والأ�ساور، والأقراط؛ ومواقع 
ومع�سكرات  ال�صخرية،  وال�سواتر  والم�آوي،  كالكهوف،  ال�سكن 
وكل  الدفن؛  ومواقع  والبيوت؛  والمنازل،  والأكواخ،  الإقامة، 
الفترة  هذه  ومجتمعات  وجماعات  �إن�سان  ا�ستخدمه  �أو  تركه  ما 

ال�سحيقة الموغلة في القدم.
ا من المواد الأركيولوجية يحتل �أهمية  غير �أن هناك م�صدرًا هامًّ
خا�صة وبالغة في معرفة جانب لا ب�أ�س به من هذه الفترة الزمنية 
الهامة والطويلة من تاريخ الجن�س الب�شري؛ وهو الم�صدر المتمثل في 
الح�ضارات  �أو  ال�شعوب،  هذه  تركتها  التي  والر�سوم  النقو�ش  تلك 
وازدهارها - �سبقت في ظهورها  التي  التاريخية،  قبل  ما   والثقافات 
 - واندثارها  واختفائها  زوالها  في  �سبقت  كثيرة  �أحيان  في  بل   
مرحلة اختراع الكتابة �أو المرحلة التاريخية. هذا الم�صدر من المادة 
ال�صخري«  »الفن  با�سم  ا�صطلاحًا  يعرف  الذي  الأركيولوجية 

.Rock art

تلك  �إلى  ي�شير  ومعانيه  تعريفاته  �أب�سط  في  ال�صخري  والفن 
ال�صخور،  �أ�سطح  على  عمدًا  الإن�سان  �أحدثها  التي  الآثار 
داخل  جدراناً  �أو  حوائط،  الأ�سطح  �أو  الأوجه  هذه  كانت  �سواء 
الكتل  �أ�سطح  كانت  �أو  ال�صخرية،  وال�سواتر  الم�آوي  �أو  الكهوف، 
ال�صخرية المنت�شرة في الأماكن المفتوحة. ويتم �إحداث تلك الآثار 

طبعات كفوف الأيدي وجدت �أي�ضًا في الر�سوم الملونة فوق جدران وحوائط الم�آوي والملاجئ ال�صخرية، جايليمزي، تاجانت، موريتانيا. 
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الأ�سلوب  كا�ستخدام  مختلفة،  وتقنيات  ب�أ�ساليب  الا�صطناعية 
الطبيعي، �أو �شبه الطبيعي، �أو الواقعي، �أو التقليدي، �أو النمطي، 
�أو الهند�سي، �أو التجريدي؛ للر�سم بالأ�صباغ ال�سائلة، �أو الألوان 
والنقر،  الطرق  �أو  الحز،  با�ستخدام  النق�ش  �أو  بالحفر،  �أو  الجافة، 
�صخري  و�سيط  �أي  �سطح  على  حادة  �أو  �صلبة  ب�آلات  والخرب�شة 
ملائم. وعلى ذلك فالفن ال�صخري باخت�صار يمثل عملية �إ�ضافة 
متعمدة على �سطح �صخري، �أو �إزالة متعمدة لطبقة منه من قبل 

الإن�سان؛ لإنجاز �شكل �أو �صورة �أو هيئة ما.
وتعود �أهمية الفن ال�صخري مقارنة ب�أي نتاج �صناعي �آخر تركه 
الإن�سان وراءه �ضمن هذه البقايا �أو المخلفات �أو الثقافة المادية، �إلى 
�أنه يعك�س في كثير من الأحوال - وبامتياز - تفا�صيل دقيقة ومهمة 
للغاية، لا يمكن �أن تو�ضحها، �أو تعك�سها، �أو تنبئ بها تلك الآثار 
�أو البقايا المادية الأخرى. فقد ت�صور هذه الأ�شكال الفنية - من 
الر�سوم والنقو�ش التي ت�ؤلف الفن ال�صخري - الملامح الفيزيقية، 
وهو  المختلفة.  والثقافية  الاجتماعية  الحياة  منا�شط  من  وجوانب 
كم�صدر  ال�صخري  للفن  الأف�ضلية  يحقق  ما  غالبًا  الذي  الأمر 
جانب  كتابة  ب�صدد  وهم  الأركيولوجيين؛  لدى  الأهمية  بالغ 
مجهول �أو ف�صول غام�ضة من تاريخ الإن�سان �أو الجن�س الب�شري، 
والنفوذ  الكتابة  �سبقت ظهور  التي  الطويلة  الزمنية  الفترة  تلك  في 
�إن وجدت -  الب�شرية -  العظمية  فالهياكل  التاريخية.  المرحلة  �إلى 
والبقايا �أو المخلفات المادية الأخرى، فهي على العك�س من الفن 

الخارجية،  الفيزيقية  والملامح  ال�سمات  تعك�س  لا  ال�صخري؛ 
وتفا�صيل ال�شعر، و�أغطية الر�أ�س، وطريقة التزين، �أو تجميل الج�سد 
وتربية  البرية،  الحيوانات  �صيد  �أ�ساليب  �أو  والزخارف،  بالو�شم 
الحيوانات الم�ست�أن�سة في الحظائر، �أو القتال والمعارك و�شئون الحرب 

وت�شكيلاتها، وغيرها من المنا�شط الكثيرة الأخرى.
ت�أخذنا  وهذه الإطلالة الموجزة على الفن ال�صخري الموريتاني 
في رحلة �سريعة �إلى بطون التاريخ القديم و�أعماقه في �صحراء �شمال 
غرب �إفريقيا الكبرى، قبل �أن تعرف هذه المنطقة الكتابة، �أو �أن 
يكون لديها �أي وثائق تاريخية مكتوبة �أو �سجلات مدونة؛ لتعرف 
الفن ال�صخري الموريتاني، وتوجيه مزيد من الاهتمام به؛ �إ�ضافة 
من  المهم  الم�صدر  هذا  يحتلها  التي  الخا�صة  الأهمية  تو�ضيح  �إلى 
بناء  �أو  �إعادة تركيب  ال�صناعي في  النتاج  �أو  المادة الأركيولوجية 
ا في الذاكرة الب�شرية والإن�سانية. ما�ضٍ، �أ�صبح �أو كاد يكون من�سيًّ

والانت�شار  التوزيع  ال�صخري:  الموريتاني  الفن 
والخ�صائ�ص

غرب  �شمال  �أق�صى  في  الواقعة  الدول  من  واحدة  موريتانيا 
من  متر  كيلو   1000 على  تزيد  م�سافة  على  وتمتد  �إفريقيا،  قارة 
ال�ساحل الأطل�سي �إلى ال�صحراء. �إن مجموعات الفن ال�صخري 
الموريتانية تنت�شر هناك على نطاق وا�سع، ويبدو �أنها قد �أنتجت في 
الأغلب خلال 4000 �سنة قبل الآن؛ وهي الفترة التي تواكب 

نقو�ش �صخرية تعود �إلى المرحلة البقرية بال�صحراء الموريتانية الكبرى، عام 1967م.
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 ،Neolithic Period بالم�صطلحات الأركيولوجية الع�صر النيوليثي
.New Stone Age أي الع�صر الحجري الحديث�

من  العديد  من  ال�صخري  الموريتاني  الفن  في  ال�صور  وتتكون 
ب�أ�ساليب  المنجزة  والمنحوتات  واللوحات،  والر�سوم،  النقو�ش، 
وتوثيق  ر�صد  تم  وقد  التقنيات.  من  مزيج  وبا�ستخدام  مختلفة 
هذا  �إنجاز  في  الم�ستخدمة  والتقنيات  الأ�ساليب  هذه  من  العديد 
من  كثير  ال�صدد  هذا  في  �أ�سهم  �إذ  ال�صخري؛  الفني  التقليد 
ثيودور  هنا:  المثال  �سبيل  على  منهم  ونذكر  والباحثين.  العلماء 
 ، M. Senones 1951م(، وم. �سينوانز( Théodore Monod مونود
 Raymond 1939م(، وريموند موني( O. Puigadeau و. بيجادو
Mauny )1954م(، وج. فافوتي J.  Favotti )1960م(، و�إريك 

موزوليني  و�ألفريد  )1987م(،   Eric Huysecom هوي�سكوم 
 Awgustin هول  و�أوج�ستين  )1990م(،   Alfred Muzzolini

 Hamdi Abbas.المنعم عبد  عبا�س  وحمدي  )2002م(،   Holl

 ،Alec Campbellكامبل و�أليك  )2005م(،   Abdelmoneim

 Sam �شالي�س  و�سام   ،David Coulson كول�سون  ووديفيد 
Challis، وجيرمي كينان Jeremy Keenan  )2006م(، وغيرهم 

كثير ممن اهتموا بدرا�سة وتحليل هذا الفن.

وتتركز هذه ال�صور ال�صخرية في موريتانيا في غرب بير موغرين  
Bir Mogrein )وهو الامتداد الموريتاني لزيمور Zemmur الواقعة 

با�سم  ال�سابق  في  تعرف  كانت  والتي  الغربية،  ال�صحراء  في 
 ،Tagant وتاجانت ،Adrar ال�صحراء الإ�سبانية(، وفي مناطق �آدرار
وت�شيت-والاتا Tichitt-Walata، لكنها تغيب في �أق�صى المناطق 
الجنوبية؛ وهو الأمر الذي قد يف�سره البع�ض بعدم وجود الو�سيط 

ال�صخري الملائم لإنجاز مثل هذه الفنون.
وقد عثر في الأغلب على نقو�ش الحيوانات البرية الكبيرة )الفيلة 
الموريتاني  الفن  وي�صور  و�آدرار.  زيمور  في  والزرافي(  القرن  ووحيد 
ال�صخري �صورًا متكررة للحيوانات البرية والما�شية و�صيد النعام 
الأفيال  �صيد  مثل  الا�ستثناءات،  بع�ض  وجود  مع  الظباء؛  �أو 
غير  والقتال(؛  )كالرق�ص،  الجماعية  الأن�شطة  وم�شاهد  والغزلان 

�أن �صور الما�شية هي �أكثر المو�ضوعات ت�صويرًا.
هذا، وتعود �أقدم �صور الفن ال�صخري في موريتانيا �إلى الع�صر 
Neolithic )وربما في وقت  النيوليثي )الع�صر الحجري الحديث( 
يعود �إلى ما قبل 4000 �سنة قبل الآن(. وتنتمي هذه ال�صور �إلى 
با�ستخدام  منجزة  �أي  طبيعية؛  �أكثر  كونها  الرعوية؛  المجتمعات 
�أكثر نمطية  بطريقة  بعد ذلك  �أنجزت  ثم   ، �أولًا الطبيعي  الأ�سلوب 

دي�سموند كلارك �أحد �أهم �أركيولوجيي الن�صف الثاني من القرن 
الما�ضي، يعاين النقو�ش ال�صخرية في ال�صحراء الموريتانية الكبرى، 

دي�سمبر 1967م.
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الخا�صة  الفنية  والتراكيب  الأ�ساليب  ظهور  حتى   ،Stereotype

بالفترة الليبية-البربرية Lybico-Berber، والتي تعود في تاريخها 
�إلى الألفيتين الثالثة والثانية قبل الآن.

وتقت�صر ال�صور النيوليتية �أو الرعوية على ال�شمال )زيمور(، مع 
بع�ض الا�ستثناءات الموجودة في �آدرار الو�سطى. فالفن ال�صخري 
الموريتاني في معظمه - كما يرى كثيرون - يعود �إلى فترة لاحقة 
�أو �أحدث، وهي الفترة المعروفة ا�صطلاحًا بالفترة الليبية-البربرية  
Lybico-Berber، والتي تتميز �صورها بر�سوم الخيول والعربات. 

مواقع  من  موقعًا   30 نحو  الأقل  على  يوجد  �آدرار  منطقة  في 
الفن ال�صخري، لعل �أبرزها و�أهمها تلك المكت�شفة في تاوجافيت 
Taoujafet، وتن�سي�س Tensès، و�أمكجار Amogjar. ومن الجدير 

بالذكر �أن منطقة �آدرار هذه ت�ضم في مواقعها �أكثر ال�صور ال�صخرية 
تن�سي�س  ففي  الطبيعي.  الأ�سلوب  با�ستخدام  المنجزة  الفنية 
Tensès توجد م�شاهد م�صورة للب�شر والحيوانات البرية والما�شية، 

في حين ت�سود �صور الما�شية وتغلب في �أمكجار Amogjar، التي 
تم فيها اكت�شاف ثماني مجموعات مختلفة من اللوحات، ينتمي 
�أقدمها �إلى مجتمعات الع�صر الحجري الحديث الرعوية. �أما �صور 
حديثة.  تكون  قد  الملونة  الر�سوم  بع�ض  �أن  �إلى  فت�شير  الخيول، 
الجمال  ل�صور  �أو  الليبية-البربرية،  للنقو�ش  �أثر  فلا  ذلك،  ومع 

)التي تنتمي �إلى �آخر تقاليد الفن ال�صخري الموريتاني(. �أما عن 
المو�ضوعات الرئي�سية الم�صورة، فت�شمل الحيوانات البرية، وقطعان 
�أو  والفر�سان  )كالرق�صات،  الب�شرية  الجماعية  والم�شاهد  الما�شية، 
المنطقة  الفنية في هذه  اللوحات  �أن هذه  الخيالة(. وعلى ما يبدو 
زيمور  في  الموجودة  الأخرى  باللوحات  �صلة  ذات  غير  تكون 
Zemmur، �أو في تاجانت Tagant؛ ولا علاقة لها بها ب�شكل عام. 

هذا، ويعتقد �أن الت�سل�سل الزمني لهذه ال�صور المكت�شفة في �آدرار 
يتراوح بين 4000 و2500 �سنة قبل الآن؛ لأنه لم يتم ر�صد �صور 

لعربات �أو �أ�سلحة معدنية.
ت�ضم  التي  ال�صخري  الفن  مواقع  و�أ�شهر  ب�أهم  يتعلق  فيما  �أما 
نقو�شًا محفورة في منطقة �آدرار، فيمكن الإ�شارة �إلى موقعي البي�ض 
El Beyyed، والرحلوية El Rhallouiya. وللموقع الأخير �أهمية 

تنتمي  التي   ،Superimpositions نقو�شه  لتراكب  نظرًا  خا�صة 
ت�ؤرخ  )والتي  القديمة  النقو�ش  فبين  مختلفة.  فترات  ثلاث  �إلى 
تزال هناك  بفترة تتراوح بين 4000 و2500 �سنة قبل الآن( لا 
حداثة  �أكثر  نقو�ش  فوقها  يتراكب  التي  البرية،  للحيوانات  �صور 
 2500 بين  تتراوح  بفترة  ت�ؤرخ  )والتي  والعربات  الما�شية  ت�صور 
حيث  من  �أكثر  نقو�شًا  نجد  و�أخيًرا،  الآن(.  قبل  �سنة  و2000 
من  �أخف  تلون  درجة  تحمل  لكونها  نظرًا  حداثة؛  و�أكثر  العدد، 

نقو�ش �صخرية بال�صحراء الموريتانية الكبرى منجزة با�ستخدام الخطوط المجردة، مع ن�صو�ص من المرحلة الليبية-البربرية، دي�سمبر 1967م.
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 �سابقتها. وهي نقو�ش ت�صور الما�شية، وترتبط بالن�صو�ص الليبية-البربرية
Lybico-Berber texts. وهذه النقو�ش الأخيرة م�ؤرخة بفترة تعود 

�إلى نحو 2000 �سنة قبل الآن. 
�أو  النقر  تقنية  با�ستخدام  منجزة  �آدرار  في  النقو�ش  معظم  �إن 
الطرق Pecking technique، وتبدو فيها �صور الما�شية وهي مزينة 
بحلي )كحبال �أو �شرائط �أو معلقات(، تتدلى منها )وهذه المظاهر 
ا، وغير اعتيادية في التقاليد الفنية ال�صخرية  الفنية تبدو غريبة جدًّ
بال�صحراء الغربية(؛ كما تبدو �صور الما�شية وهي محملة بب�ضائع، 

وتجر العربات.
�أحدث  فهو   ،Tagant تاجانت  في  ال�صخري  الفن  عن  �أما 
�أدل على  ولي�س �شيء  فيها،  �أنجز  التي  الزمنية  الفترة  من حيث 
المكت�شفة في موقع  للخيول  الملونة  الر�سوم  تلك  �أف�ضل من  ذلك 
من  الواقع  في  يمنع  لم  هذا  �أن  غير   .Tinchmart تين�شمارت 

ا�ستمرار ت�صوير الما�شية، فهي ممثلة �أي�ضًا في هذا الموقع.
مزيد  وتوثيق  وت�سجيل  اكت�شاف  تم  �أنه  بالذكر  الجدير  ومن 
 Tagant تاجانت  منطقتي  بين  ال�صخرية  والم�آوي  الملاجئ  من 
وتيت�شيت Tichitt؛ تحتوي ر�سومًا ملونة، وبالتحديد في جايليمزي  
Guilemsi؛ وهي الر�سوم التي يبدو �أن تاريخها يعود �إلى فترة تمتد 

بين 4000 و3000 �سنة قبل الآن. وهي ت�صور الحيوانات البرية، 

والأ�شكال  الما�شية،  تجرها  التي  والعربات  الم�ست�أن�سة،  والما�شية 
الب�شرية، وطبعات لكفوف الأيدي، ف�ضًال عن �صور و�أ�شكال غير 
رجال  يمتطيها  م�شاهد لخيول  هناك  �أي�ضًا  هذا  وبجانب  ت�صويرية. 
الليبية- الن�صو�ص  بع�ض  كذلك  توجد  و�أخيًرا  ورماح.  بدروع 

البربرية الحديثة بجانب تلك الر�سوم.
 Tichitt-Walatta أما عن الفن ال�صخري في منطقة ت�شيت-والاتا�
ا، ف�إن معظمه �أو الجانب الأكبر منه يت�شكل من  وهو الأحدث تاريخيًّ
النقو�ش، �أي �أنه منجز بتقنية الحفر على الرغم من وجود بع�ض الر�سوم 
الملونة. و�صحيح �أن �صور الحيوانات البرية تغيب هنا غياباً وا�ضحًا، �إلا 
�أنه تم ت�سجيل وتوثيق عدد قليل من الأ�شكال الفنية للزرافى. هذا، 
ويمكن تق�سيم �أو ت�صنيف الفن ال�صخري في هذه المنطقة من حيث 
نقو�ش  من  تلاها  وما  الأبقار  نقو�ش  رئي�سيين:  ق�سمين  �إلى  المو�ضوع 
و�صيد  والهجانة(  )الخيالة  والجمال  الخيل  فر�سان  تمثل  ليبية-بربرية 
النعام والغزلان. �أما �صور الما�شية الأكثر قدمًا، فهي ممثلة هنا وهي تجر 
�آدرار،  الموجودة في  الما�شية  �صور  النقي�ض من  وذلك على  العربات، 

التي لا تحمل ب�ضائع.
هنا،  الما�شية  تلك  بها  الم�صور  الو�ضعية  هذه  من  الرغم  وعلى 
الفن  الموجودة في  بقية تلك  �إلى حد ما عن  ف�إن �صورها تختلف 
ال�صخري المكت�شف في المناطق الأخرى من موريتانيا. فالأع�ضاء 

الآثار علماء  مع  يتحدث  ال�صورة(،  )و�سط  مونود  ثيودور  الموريتاني  ال�صخري  الفن  درا�سات  ورائد  ال�شهير  الفرن�سي  والأركيولوجي   العالم 
 في ال�صحراء الموريتانية الكبرى، دي�سمبر 1967م.



168

ب
لعر

رة ا
اكـ

ذ

التنا�سلية �أو الحوافر في هذه الما�شية ت�شير �إلى �إمكانية �أو احتمالية 
ارتباط هذه ال�صور ال�صخرية للما�شية بالمجموعات الفنية الأخرى 

المنت�شرة جهة ال�شرق.
 Jrid Wadi أما في �أق�صى الجنوب، وبالتحديد في وادي جريد�
ب�إقليم العيون Ayoun، فقد تم الك�شف عن خم�سة ملاجئ �صخرية 
ت�ضم ر�سومًا ملونة لم�شاهد لخيول ممتطاة وغير ممتطاة. وهي ال�صور 
الأبرز �أو الغالبة في هذه الر�سوم، �إلا �أن هناك �صورًا و�أ�شكالًا غير 

ت�صويرية �أي�ضًا.
حول الفن ال�صخري الموريتاني و�أهميته

��شأنه  �أبدًا من  التقليل  يقبل  موقعًا لا  موريتانيا  �أن تحتل  يجب 
ومن قيمته على خريطة مواقع الفن ال�صخري الهامة، �سواء على 
الم�ستوى الإقليمي �أو الدولي. ومرد هذا الر�أي يعود في الواقع �إلى 
ا  نظرة البع�ض �إلى الفن ال�صخري الموريتاني على �أنه فن فقير ن�سبيًّ
العمر  وكذا  الجمالية،  والناحية  والتقنية،  الأ�سلوب،  حيث  من 
الزمني؛ مقارنة بالفن ال�صخري �سواء في مناطق ال�صحراء الكبرى 
المجاورة، �أو تلك المناطق الأخرى البعيدة والنائية؛ كتقاليد الفن 
ال�صخري في ال�شمال وال�شمال ال�شرقي، مثل تازينا في المغرب؛ 
في  �أكاكو�س  وتدرارت  وجبارين،  الجزائر؛  في  الأحجار  وتا�سيلي 
الإفريقي؛  والقرن  والنيجر،  مالي،  في  موقع  غير  في  و�شرقًا  ليبيا؛ 
الباليوليتي  الفن  وال�سان؛ كذلك  البو�شمن  فنون  وجنوباً حيث 

في  والتاميرا  فرن�سا،  في  والدردون  لا�سكو  كهوف  حيث  ب�أوروبا 
�سكان  لدى  ال�صخور  وفن  الفرانكو-كنتابرية؛  والمنطقة  �إ�سبانيا، 

�أ�ستراليا الأ�صليين، والعائد �إلى ما قبل التاريخ.
الب�شري  التاريخ  كتابة  موا�صلة  من  ننا  يمكِّ بما  تتعلق  هنا  فالم��سألة 
المحلي والإقليمي والعالمي على عدة م�ستويات وا�ستكمال ف�صوله، 
ولا �سيما تلك الموغلة في القدم. فهذا الم�صدر من المادة الأركيولوجية 
)مع الم�صادر الأخرى وبجانبها( - بغ�ض النظر تمامًا عن نوع الأ�سلوب 
في  ي�سهم   - الزمني  العمر  ومدى  الم�ستخدمين  التقنية  ودرجة 
الم�ستويات  على  الب�شري  التاريخ  من  هامة  ف�صول  كتابة  ا�ستكمال 
وم�ستواه،  درجته  بلغت  ومهما  عمومه  في  ال�صخري  فالفن  كافة. 
يقدم معلومات وفيرة وغزيرة، وفي �أحيان �أخرى دقيقة وفريدة، ب��شأن 
والاجتماعي،  والاقت�صادي،  والبيئي،  والمناخي،  الطبيعي،  التاريخ 

والثقافي، لجماعات و�شعوب وح�ضارات مرحلة ما قبل الكتابة.
الم�ست�أن�سة،  �أو  منها  البرية  �سواء  الم�صورة  الحيوانات  ف�صور 
قبله  ما  �أو  النيوليثي  )الع�صر  بها  ت�ؤرخ  التي  التواريخ  كانت  ا  و�أيًّ
الحيوانية  )الأنواع  الطبيعي  التاريخ  كتابة  في  ت�سهم  بعده(،  �أو 
)من  وتطوراته  والبيئي  المناخي  والتاريخ  المنطقة(،  رامت  التي 
تنت�شر  �آخر  �إلى  ال�ضخمة،  البرية  للحيوانات  بالحياة  ي�سمح  مناخ 
�سوى  فيه  العي�ش  على  يقوى  لا  ثالث  �إلى  المراعي،   بفعله 

الجياد فالجمال(.

الموريتانية، بال�صحراء  المفتوحة  الأماكن  في  المنت�شرة  ال�صخرية  الكتل  �سطح  على  الفنية  الأ�شكال  لإنجاز  عدة  �أ�ساليب  الفنانون   ا�ستخدم 
خلال الع�صر الحجري الحديث. والنق�ش هنا منجز با�ستخدام تقنية النقر �أو الطرق على الو�سيط ال�صخري.
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كهذه  تواريخ  كتابة  عند  ال�صخري  الفن  �أهمية  تتوقف  ولا 
الثقافي  التاريخ  تتبع  لت�شمل  الأهمية  هذه  تتعاظم  بل  فح�سب، 
كذلك. فقد بينت البحوث والدرا�سات التحليلية المقارنة للنقو�ش 
والر�سوم ال�صخرية في موريتانيا ت�أثيًرا وا�ضحًا ونفوذًا وا�سعًا لثقافة 

ال�شمال البربري القديم في موريتانيا – على �سبيل المثال. 
وتفتح  بمعلومات،  تمدنا  ب�أن  كفيلة  وحدها  الجمال  ر�سوم  �إن 
والمناخي،  )الطبيعي،  التاريخ  من  لجوانب  تتطرق  نقا�شات 
والثقافي(  والاجتماعي،  والاقت�صادي،  وال�سلالي،  والبيئي، 
فقد   .Cameline الجملية  المرحلة  تلك  في  المنطقة  بهذه  الخا�ص 
�إلى  �إ�شارة  في  ال�سالم  ولد   - الله  حماه   - الموريتاني  الم�ؤرخ  ذكر 
ال�صخرية  النقو�ش  في  الجمل  وجود  »رغم  يقول:  الجمل،  ر�سوم 
في فترة مبكرة، ف�إن دخوله ما زال محل جدل حتى الآن. فر�سوم 
المرحلة الجملية تنت�شر في كل مناطق ال�صحراء الكبرى - بما فيها 
ر�سوم  ولعلها  للأ�سف؛  الت�أريخ  �صعبة  ر�سوم  وهي   - موريتانيا 

�أن  الجمل  بوا�سطة  ا�ستطاعوا  الذين  الجرمنتيين  من  للجمالة 
ب��شأن  وي�ضيف  بالرومان«.  علاقاتهم  عزز  ما  ال�صحراء؛  يخترقوا 
قبل  الثاني  الألف  منت�صف  »بعد   : قائًال والعربات  الجياد  ر�سوم 
�أربع  �أو  عجلتين  ذات  عربات  الكبرى  ال�صحراء  جابت  الآن، 
�أحياناً، تجرها الخيول غالبًا والثيران نادرًا. ولا يعرف - رغم جهود 
الباحثين - غير تمثيلها على ال�صخور في 800 موقع تقريبًا في عموم 
فالعربة  وا�ضح،  العربات  هذه  �أ�صل  ف�إن  ذلك،  ومع  ال�صحراء. 
ذات العجلتين المربوطة بح�صانين �أو �أربعة، هي �آلة حربية تقليدية 
الرابع  الألف  منت�صف  منذ  المتو�سط  البحر  �شرقي  معروفة حول 
قبل الآن. وقد ا�ستخدمها �شعوب هذه الأقاليم والرومان ب�شكل 
مكثف، وكذلك الليبيون، والجرمنت، والجتول، حين تمر�سوا على 
الخيول منذ نهاية الألف الثاني قبل الميلاد، وي�شير �إليها كل من 

هيرودوت، وديودور، و�إ�سترابون«.
�أف�ضل  معرفة  يوفر  الذي  ال�صخري  بالفن  غنية  �إذن  موريتانيا 
ا. فال�صور والمو�ضوعات  ا و�إقليميًّ ب��شأن ما قبل تاريخ المنطقة محليًّ

هنري لوت �أمام �أحد مواقع الفن ال�صخري في ال�صحراء الموريتانية الكبرى، والذي ي�ضم نقو�شًا 
حيوانية وب�شرية، و�أ�شكالًا غير ت�صويرية، دي�سمبر 1967م.
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ت�سهم  �أنها  بجانب  ال�صخري  الفني  التقليد  هذا  يت�ضمنها  التي 
في كتابة تاريخ الفن من خلال توثيق ودرا�سة وتحليل الأ�ساليب 
الروابط  ب�إن�شاء  كذلك  ت�سمح  الم�ستخدمة،  المختلفة  والتقنيات 
ال�سلالية �أو العرقية والتجارية والثقافية والاجتماعية بين موريتانيا، 
جنوب  وخا�صة  الكبرى،  ال�صحراء  في  مجاورة  �أخرى  ومناطق 

المغرب وغرب مالي.
الأركيولوجي  التراث  �إن  القول  �سوى  يبقى  لا  النهاية،  وفي 
تراث  هو  القديمة  والمخلفات  البقايا  في  يتمثل  الذي  )الآثاري(، 
الإن�سانية؛  والثقافات  والح�ضارات  ال�شعوب  تطور  به  يقا�س 
ا  �أ�سا�سيًّ م�صدرًا  ي�شكل  �أنه  كما  ورقيها من جهة،  تقدمها  ومدى 
ا في �إعادة تركيب �أو بناء ما�ضي هذه ال�شعوب والثقافات  ورئي�سيًّ
هذا  �أهمية  تبرز  كذلك  القديمة.  حياتها  و�أ�ساليب  والح�ضارات 
التراث الأركيولوجي بوجه خا�ص؛ لكونه يمثل الم�صدر الرئي�سي 
المجتمعات  تلك  المتخ�ص�صون معلوماتهم عن  منه  ي�ستقي  الذي 
واندثرت  وازدهرت  ونمت  ظهرت  التي  والثقافات  والح�ضارات 
ووجود  الكتابة،  ظهور  قبل  )�أي  التاريخي  الع�صر  بداية  قبل 
زال  وما  كان  ولقد  المدونة(.  الوثائق  �أو  المكتوبة  الت�سجيلات 
بقعة من  �أي  �أو في  ال�صخري - �سواء في موريتانيا  الفن  و�سيظل 

التاريخية.  قبل  الأركيولوجية  الم�صادر  �أهم  �أحد   - الأر�ض  بقاع 
فبجانب �أنه يعك�س تفا�صيل دقيقة لا يعك�سها النتاج ال�صناعي، �أو 
المخلفات والبقايا المادية الأخرى على اختلافها، يرى البع�ض في 
الفن ال�صخري ن�سقًا للات�صال بين �أع�ضاء الجماعات والمجتمعات 
من  �آخرون  يذهب  بل  التاريخية.  قبل  والثقافات  والح�ضارات 
ال�صخري  الفن  �إلى  ينظرون  حين  ذلك،  من  �أبعد  المتخ�ص�صين 
على �أنه لغة مرئية وبديل من الكتابة التي ظهرت لاحقًا متطورة 
ا كان الأمر ب��شأن الاتفاق  من هذا التقليد الفني ال�صخري. لذا، و�أيًّ
�أو الاختلاف حول النظرة لهذا الم�صدر من المادة الأركيولوجية - 
�إلى الحفاظ على هذا  الدعوة  المقال في خاتمته بتجديد  ي�أتي هذا 
توفير  من خلال  وتثمينه؛  الإن�ساني،  الح�ضاري  الثقافي  الموروث 
والرقابة  ال�صخرية،  الفنية  المواقع  لهذه  اللازمين  والأمن  الحماية 
الأركيولوجيين  قبل  ومن  ال�سلطات  قبل  من  عليها  الم�ستمرة 
العاملين كحرا�س ودار�سين لها؛ مع توفير المتطلبات والإمكانيات، 
المواقع و�صيانتها بطريقة  الت�سهيلات اللازمة؛ لوقاية هذه  وتقديم 
القوانين  وجود  من  الت�أكد  دون  الدعوة  هذه  تكتمل  ولا  دورية. 
هذه  لحماية  والمفعلة  الفاعلة  الإجراءات  وكذا  والملزمة،  اللازمة 
التي  الب�شرية  العوامل  �أو  الطبيعية  العوامل  من  �سواء  المواقع، 

الكبرى، الموريتانية  ال�صحراء  و�سط  �شمال  الآدرار  بمرتفعات  ابدمد  �أهل  في  ال�صخرية  النقو�ش  مواقع  �أحد  اكت�شافه  لحظة  عبا�س   حمدي 
مار�س 2001م، )من مجموعة د. حمدي عبا�س الخا�صة(.



171

20
19

يل 
 �إبر

ني -
الثا

دد 
الع

حمدي عبا�س في �أثناء حملته الأركيولوجية لت�سجيل النقو�ش ال�صخرية في فم �شور بمرتفعات الآدرار �شمال و�سط ال�صحراء الموريتانية الكبرى، 
مار�س 2001م، )من مجموعة د. حمدي عبا�س الخا�صة(.

 ر�سم ملون من موقع جايليمزي Guilemsi بموريتانيا لح�صان، ا�ستخدم فيه الفنان الأ�شكال الهند�سية )مثلثين متقابلين(، يمتطيه �أحد الخيالة، 
وقد �أم�سك لجام فر�سه بيد، في حين حمل - على ما يبدو - �سلاحًا كالبلطة بيده الأخرى.



172

ب
لعر

رة ا
اكـ

ذ

ر�سوم ملونة لخيول ممتطاة، و�أ�شكال ب�شرية مترجلة من وادي جريد Oued Jrid، الحو�ض الغربيHodh El Ghrbi، موريتانيا.
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ت�ؤدي �إلى تدميرها �أو تخريبها �أو نهبها؛ وتطبيق �أق�صى العقوبات الرادعة على متعمدي التخريب والتدمير والنهب، 
وعلى ع�صابات الاتجار في الآثار وتهريبها. وبجانب ذلك، يبقى �أي�ضًا هذا الدور الذي يجب �أن ت�ؤديه �أو تفعله الجمعيات 
والروابط الآثارية المتخ�ص�صة. وهو الدور المتمثل في العمل با�ستمرار على تطوير وا�ستحداث الخطط، التي تهدف �إلى 
حماية هذه التقاليد الفنية ال�صخرية، والتي عادة ما توجد في ال�صحاري والمناطق النائية، و�أن تقوم هذه الجمعيات – 
بجانب ال�سلطات الحكومية بوزاراتها المختلفة ذات ال�صلة �أو الاخت�صا�ص كوزارات التعليم والثقافة والإعلام وال�سياحة 
والاقت�صاد على �سبيل المثال – بتوعية �أفراد وجموع ال�شعب ب�أهمية الفن ال�صخري وقيمته التي لا تقدر باعتباره ميراثًا 
لل�شعب وتراثًا للإن�سانية. هنا، وبجانب البرامج المعدة لذلك؛ تكون م��سألة تنظيم الرحلات ال�سياحية والعلمية لهذه 
ا ومفيدًا للغاية لتحقيق هذا الغر�ض �أو الهدف. كذلك يجب �أن ي�ستمر ن�شاط البحث الأركيولوجي،  المواقع �أمرًا حيويًّ
بل يكثف في هذا المجال بتخ�صي�ص التمويل المادي اللازم للباحثين والمهتمين. وهو الأمر الذي ي�شجعهم ويحفزهم 
التقارير  ون�شر  ال�صخري،  الفن  والم�شروعات حول  والدرا�سات  والبحوث  بالمزيد من الاكت�شافات  القيام  �إلى موا�صلة 
والنتائج في الدوريات العلمية الأركيولوجية المتخ�ص�صة على الم�ستويات المحلية والإقليمية والدولية، وتفعيل التوا�صل 

بين �أع�ضاء الو�سط الأكاديمي العالمي من الأركيولوجيين؛ لتبادل الخبرات في هذا المجال. 

�أنها تعود �إلى فترات زمنية مختلفة،  اختلاف الأ�ساليب والتقنيات لإنجاز النقو�ش ال�صخرية الموريتانية، وتراكبها، وتباين درجة تلونها، قد يعني 
و�إلى جماعات متعاقبة عا�شت بالمنطقة، عام 1967م.




