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في  وُجدت،  و�أينما  الع�صور،  غابر  منذ  المر�أة  عن  يغب  لم 
�أنّ زينتها جزء من جمالها  �أو في المدن -  الأدغال، في الأرياف، 
الظاهر للعيان، جمال ي�أ�سر، يفتح �أبواب التقبّل، ويرفع �أحياناً �إلى 
مراتب الجاه وال�سلطة. بل الجمال �سلطة و�إك�سير الأنوثة. كذلك 
تدرك المر�أة جيدًا �أنّ جمالها كلّما تجلّى وراق يثير الغيرة والح�سد، 
فحتّى تحميه وتحمي نف�سها تتّخذ من بع�ض �أ�صناف الزينة ما يعتقد 
�أنّه يقيها من العين ال�شرّيرة والحا�سدة. فتفنّنت في �صنع زينتها مّما 
ومّما  ثمينة،  معادن  ومن  كريمة،  عليها من حجارة  الطبيعة  به  تجود 
اتّفق عليه المجتمع �أنّه ذو قيمة مادّية �أو لا مادّية. فحذقت المعارف 
والحرير  الكتان  من  من�سوجات  �إلى  بع�ضها  لتحوّل  والمهارات 
تعرف  لا  بهيّة  ب�ألوان  �صباغتها  حذقت  كما  وال�صوف،  والقطن 
�أ�سرارها �سوى الطبيعة المعطاء. تلك هي المكونات الأ�سا�سيّة التي 
�صنعت منها زينتها حتى تنيرها بهاءً، وتجل�سها على عر�ش الجمال.
وهذا العمل مخ�ص�ص لفن تجميل الر�أ�س من خلال ت�صفيف 
بالحليّ  المطعّمة  والع�صائب  والمناديل  الكوفيات  ولب�س  ال�شعر، 
ا غاية في  والأحجار، وارتداء الأردية والأغطية التي تعد تراثًا ثقافيًّ
اّرء؛ ويختلف ح�سب المكان والمنا�سبة، وطريقة الو�ضع،  التّنوّع والث

واختيار الألوان والتّطريزات والموادّ الم�ستعملة.
التاريخية  الوثيقة  بمنزلة  �سنّها  حداثة  منذ  المر�أة  لبا�س  �إنّ 
الإثنوغرافيّة، التي تعك�س �صفات المجتمع الإن�ساني الذي يتّخذ 
من ذلك اللبا�س غطاءً يحمي الج�سد، وحلية تزيده ح�سنًا وبهاء. 
وتخبر �أك�سية المر�أة التي تنتمي �إلى حقب زمنية متعاقبة بما حدث 
تطوّر على مختلف  �إليها من  تنت�سب  التي  للبيئات والمجتمعات 
الذهنيّة،  وكذلك  والثقافيّة،  ولااقت�صاديّة  لااجتماعيّة  الأ�صعدة 
بينها  نمت  قد  فتكون  بع�ض؛  على  بع�ضها  المجتمعات  وبانفتاح 
ما  التغيير  من  وزينتها  لبا�سها  على  ف�أدخلت  والتبادل.  التعارف 
، �أو ابتكرت بمعارفها ومهاراتها ما ر�أت فيه زينة وتميزًا،  زادها جمالًا
وما نا�سب ذوقها ولبّى رغبتها في التباهي، �أو حوّل انغلاقها على 
�أن وُجد مجتمع على  نف�سها فحافظت على ما �شاع لديها. وندر 
مع  جُبل  قد  فالإن�سان  نف�سه؛  على  منغلقًا  ا�ستمر  الب�سيطة  وجه 

لاا�ستقرار على التنقّل والتوا�صل والتعاي�ش لأغرا�ض الوجود.
وهذه المجموعة من الألب�سة التي نقدّمها تبرز نماذج من لبا�س 
ن�سائي كان �سائدًا في فترات معيّنة، ويعّرب عن زاد ثقافي �شعبي، 
ت به علية القوم وما �شاع بين العامة؛ وتمثّل جانبًا من  فيه ما اخت�صّ
�أهم مكونات الهوية التون�سية. وهي �صورة انتقائية تب�سيطية لتراث 
ل لم ت�سلّط الأ�ضواء عليه ب�شكل وا�سع حتّى  ثقافي عريق ومت�أ�صّ
ا �آية في الاثرء، يعك�س مهارات الن�ساء ومعارفهن  يُتّخذ »مكنزًا« فنيًّ
الحرفيون  منه  ي�ستلهم  ومرجعًا  اللبا�س،  ب�صناعة  ل�صيقة  فنون  في 

والحرفيات لاابتكارات المعا�صرة.

ومن �أهدافنا ا�ستعادة ذاكرة لبا�س المر�أة التون�سيّة، بل جزء من 
مكوّناته الفاخرة؛ �سعيًا �إلى �إعادة لااعتبار لتراث فني كان بالأم�س 
واقعًا ملمو�سًا، و�أحياناً »مو�ضة« تتبّرج بها الن�سوة في المحافل، غير 

�أنّه �أ�صبح اليوم مادّة متحفيّة مغمورة.
متعددة،  �أ�ساليب  وي�شمل  متكامل.  فنّ  الر�أ�س  فنّ تجميل  �إنّ 
منها الطبيعي والتح�سيني، كت�صفيف ال�شعر والعناية به. ويختلف 
�أخرى من حيث �ضفره وم�شطه،  �إلى  ت�صفيف ال�شعر من منطقة 
وح�سب ال�سلوك اليومي �أو المنا�سبي، وكذلك �سنّ الفتاة �أو المر�أة 
وو�ضعهما لااجتماعي. ومنها ما ي�صاحب الو�ضع الطبيعي لل�شعر، 
ب�شتى  والكوفيات  المناديل  فنجد  �إبرازه؛  لمزيد  و�إما  لحجبه  �إما 
والمر�صعة  والف�ضية  الذهبية  بالحلي  المطعّمة  والع�صائب  �ألوانها، 
بالأحجار والمرجان والعنبر، كما نجد الأردية والمن�سوجات المطرّزة.

زينة ال�شعر
• ت�صفيف ال�شعر	

العناية  فتوليه  الجمال.  مقومات  �أهم  من  ال�شعر  المر�أة  تعد 
�أنواع  ب�أجود  فتغ�سله  ؛  م�ستر�ًالس طويًال  جذاباً  لجعله  الفائقة 
به بالحناء، من حين �إلى �آخر، وتدلكه ب�أح�سن �أنواع  الطفل وتخ�ضّ
الزيوت المعطّرة التي غالبًا ما كانت ت�ستخرجها بنف�سها من بع�ض 
النباتات الفوّاحة، مثل زيت الجوز وزيت اللوز، ثمّ تم�شطه ب�أنواع 
من الأم�شاط حتى ي�سهل ت�صفيفه ب�شكل يزيد في �إ�شراقة وجهها. 
وتجنبًا للح�سد كانت الفتاة لا تترك �شعرها الطويل مك�شوفًا، بل 
القما�ش؛  قطعة من  تلفّه في  �أو  وت�ضفره،  الوراء  �إلى  كانت تجمعه 

وتعرف هذه الطريقة بالعق�صة )العك�سة(. 

العك�سة
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حفل  ينظم  الطريقة،  بهذه  مرّة  لأوّل  ال�شعر  ي�صفّف  وعندما 
�أنّ  �إلى  العملية  هذه  وترمز  الفتاة.  �صديقات  �إليه  تدعى  عائلي 
الفتاة قد تجاوزت مرحلة الطفولة واللامبالاة واللعب �إلى مرحلة 
المراهقة. ويظل ال�شعر ملفوفًا في العق�صة )العك�سة(، التي يعتقد 
�أنّها ت�ساعد على نموّ ال�شعر وغزارته ونعومته، ولا تر�سله على كتفيها 

وظهرها �إلّا يوم الزفاف وطوال لااحتفالات بالزواج. 

•  ال�ضفيرة	
وتختلف  التقليدية«.  للت�سريحة  الأ�سا�سية  »القاعدة  هي   
المنا�سبات.  اختلاف  وح�سب  �أخرى،  �إلى  منطقة  من  ال�ضفيرة 
واحدة  �ضفيرة  في  �شعرها  المر�أة  تجمع   ، مثًال المدينة،  تون�س  ففي 
تتدلى على ظهرها مع ق�صّ القليل منه من جهة ال�صدغين. ومثل 
هذه الت�سريحة �شائعة في مدن �ساحليّة �أخرى، مثل �سو�سة ونابل 
وباجة  الكاف  مثل  الغربي،  ال�شمال  منطقة  في  �أما  والحمامات. 
وغيرهما، ف�إنّ المر�أة تترك، �إ�ضافة �إلى ال�ضفيرة، »خجالي« )خ�صلة 
�شعر  �ضفر  يتّخذ  قاب�س  وفي  الأذنين.  حول  ملفوفة  ال�شعر(  من 
الذي  »العنا«،  بحفل  يُعرف  ما  �أثناء  في  ا  احتفاليًّ طابعًا  العرو�س 
�إلى  العرو�س  ذهاب  يوم  �أي  للدخول،  ال�سابقة  الليلة  في  يقام 
بيت عري�سها. ويتمثّل الحفل التقليدي في �أن تقوم الخادمة التي 
ت�شرف على مراحل حفل الزفاف ب�ضفر �شعر العرو�س في �ضفائر 
متعدّدة ومت�شابكة تعطّرها بالزيوت والعطور الفاخرة، وتزيّن هذه 
ال�ضفائر ب�أ�شرطة من الحرير متعدّدة الألوان. وفي �أثناء الحفل تجل�س 
ى بلحاف من الحرير ت�شدّه على  العرو�س على زربية ور�أ�سها مغطًّ
وجهها بيديها. وتزيّن هذه ال�ضفائر، يوم الدخول، بالتمائم والحلي 

عة بالمرجان وبع�ض الأحجار الأخرى،  الف�ضيّة المر�صّ
وتقيها  الحا�سدة،  العين  تجنبها  �أنّها  يعتقد  التي 

من �أيّ مكروه.

البمبر«  »م�شطان  ي�سمى  الحفل  هذا  ف�إنّ  جربة،  جزيرة  وفي 
�أمام  العرو�س  �شعر  ك�شف  فيه  يكون  الزيّانة.  عليه  وت�شرف 
بعناية  م�شطه  ثم  وكتفيها وظهرها،  ونثره على وجهها  الحا�ضرات 

وتعطيره، ثمّ تزيينه ب�أنواع عديدة من الحلي �سي�أتي ذكرها.
�أما �ضفر ال�شعر، فيكون في اليوم التالي للزفاف، في حفل عائلي 
والعرو�س  البمبر«  »م�شطان  حفل  يقع  العري�س.  بيت  في  يقام 
محاطة بقريباتها و�صديقاتها وهنّ ين�شدن �أغاني تتعلّق بمثل هذه 
الزيّانة وم�ساعدتها وهن ما�سكات  المنا�سبات، ترق�ص على وقعها 
عن  �سيك�شف  الذي  الرجل  دور  الزيّانة  تتقمّ�ص  �إذ  بال�سيوف، 
البنت فتكون له الولاية، وهو �إعداد نف�سي للتحوّل المنتظر. وفي 
الأثناء يو�ضع طبق على ر�أ�س العرو�س، لي�ستقبل عطايا الحا�ضرات 
من النقد الذي �سيكون ن�صيب الزيّانة. وبعد �أن تنتهي الزيّانة من 

ت�سريح �شعر العرو�س تن�شد: 
يا مخبلة ال�شعر اظهري ظهور القمر... يا مخبلة الخجالي اظهري 

ظهور الهلال.
�إنّ ت�سريحة ال�شعر التي تعتمد على عدّة �ضفائر وا�سعة لاانت�شار 
المتجهة  للقوافل  ا  ممرًّ المجال  و�إذا كان هذا  التون�سي.  الجنوب  في 
جنوب ال�صحراء، ف�إنّنا لا ن�ستبعد �أن تكون طريقة ت�سريحة ال�شعر 
�أنّ الن�ساء  هذه قد جلبت من بع�ض البلاد الإفريقية. والملاحظ 
ي�ضفرنها  ولكن  نف�سها،  بالطريقة  �شعورهن  ي�صفّفن  كنّ  الرّحل 
تتدلى  �ضفائر،  ثلاث  من  الت�سريحة  وتت�شكّل  مختلف.  ب�شكل 
�أطراف  وتجمع  الوجه.  جانبي  على  واثنتان  الظهر،  على  واحدة 
دائرة  ت�شكلان  بحيث  الر�أ�س  و�سط  في  الجانبيتين  ال�ضفيرتين 
تطوّق �أعلى الر�أ�س. ولتزيد الن�ساء من كثافة ال�ضفائر يلج�أن �إلى 

�ضفر خيوط من ال�صوف مع �شعرهن.

ال�ضفيرة
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•  الدهون والنباتات المعطّرة	
والقرنفل  واللوز  اليا�سمين  كزيت  نباتي،  ف�أغلبها  الدهون،  �أمّا 

والخروع؛ وبع�ضها حيوانّي، كالعنبر والم�سك.
�أما  الحناء.  ت�ستعمل  بريق،  له  يكون  وحتّى  ال�شعر،  ولتجميل 
ف�إنّهنّ يف�ضلن �صبغ  فروة رءو�سهن،  ال�شيبُ  يغزو  اللاتي  الن�ساء 
ال�سواد. والمردومة،  بالمردومة لنجاعتها في جعله حالك  �شعورهن 
من  مزيج  وهي  المكونات؛  نف�س  تقريبًا  له  الذي  الحرقو�س  مثل 
التجميل  مواد  ومن  و»الحديدة«.  القرنفل«  و»عود  »العف�ص« 
التقليدية �أي�ضًا التي كانت ت�ستعملها التون�سية والمكمّلة لزينتها: 

»الكحل«، و»ال�سواك«، و»الباروق«، و»ال�شبّ«، و»بيا�ض الوجه«.

•  حلي ال�شعر	
من  بالعديد  التون�سيّة  البلاد  مناطق  جلّ  في  العرو�س  تتزين 
الحلي، �أهمها ما تجمل به الر�أ�س. فت�ضيف �إلى �ضفائرها قطعًا من 
الأحمر  ال�صوف  بخيوط  �أطرافها  وتمزج  الذهبية،  والحلي  النقود 
الزينة  من  النوع  هذا  ويعرف  المذهبة.  الخيوط  �أو  والأخ�ضر، 

بالخيوط والنوا�صي.
في  ومنت�شرة  عتيقة  وهي  العرو�س،  �شعر  حلية  هي  النا�صية: 
من  النا�صية  وتتكوّن  وجربة.  القبلي  والوطن  ال�ساحل  مدن 
ة، ومن  جدائل و�شراريب ت�صنع من خيوط الحرير وخيوط الف�ضّ
وت�ضيف  و�أ�سطوانات.  وكرات  �أجرا�س  هيئة  على  ف�ضية  قطع 

ن�ساء الوطن القبلي في حليتهن عنا�صر تطريزية خا�صة بهن. 
�ألوان  بينها، ذات  فيما  يتمثل في خيوط م�ضفورة  المجدول: 
ال�شعر  مع  وت�ضفر  والأخ�ضر،  الأحمر  عليها  يغلب  مختلفة 

لتزيينه. وهو �شائع لدى ن�ساء �شنني )تطاوين(. 

بينها،  فيما  م�ضفورة  ال�صوف  من  خيوط  هي  ال�شراريط: 
وتنتهي بكويرات. وهي حلية لل�شعر منت�شرة في قاب�س. 

فيما  لل�شعر متكوّنة من خيوط م�ضفورة  القطايـة: هي حلية 
بينها، وتلب�س في الحمامات.

المجدول
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ال�شي�شباقو: يرى بع�ضهم �أنّه قد يكون من �أ�صول تركية. وهو 
ة  الف�ضّ ال�شكل من  الن�ساء في جزيرة جربة، مثلثة  حلية ل�شعر 
تتدّىل  بالمينا)))،  والمطلية  الكريمة،  ببع�ض قطع الحجارة  المزخرفة 
من قاعدتها �سلا�سل ف�ضيّة تنتهي بقطع نقديّة، وقطع في �شكل 
تحوكه  ا  زخرفيًّ �شكًال  ال�شي�شباقو  ويتّخذ  الخم�سة.  �أو  الهلال 
مطماطة.  بخنوق  مثل  البخنوق،  على  التون�سيات  الن�ساجات 

و�أ�صبحت هذه الحلية نادرة لاا�ستعمال.

تيــور: حلية لل�شعـر وال�صدغين تلب�س في غمرا�سن. وتنتمي 
التيور والدلايل �إلى نف�س الف�صيلة من الحلي. والتيور والدلايل 
الجلد  من  ب�سير  الأخرى  �إلى  الواحدة  فت�شد  �أزواجًا،  تلب�س 
�إلى  ال�صدغين  حلي  ت�شدّ  عامّة  وب�صفة  الر�أ�س.  على  يو�ضع 
�أغطية الر�أ�س بوا�سطة متقو�سات، �أو تو�ضع مبا�شرة على الر�أ�س 
بوا�سطة ال�شريط الذي ي�صل �إحداهما بالأخرى. ويت�ألف كلّ 
�سير مكون للتيور من خم�س نجمات ف�ضية ذات �ست ذ�ؤابات.

ولا تعتبر التون�سيات الحلي �أدوات للزينة فح�سب، بل ي�سندن 
�إليها، لرمزية �أ�شكالها، وظيفة الوقاية والحماية. وهذا ما قد يف�سر 

قابلة  ال�صوديوم.  وكربونات  والبوتا�س،  الأحمر(،  الر�صا�ص  )�أك�سيد  والزنك  الرمل،  من  تتكون  مادة  المينا:   	(((
للتحول تحت درجة حرارة مرتفعة، بحيث ت�أخذ الألوان المختلفة ال�شفافة بالأك�سدة المعدنية، وت�ستعمل لتغطية 

المعدن وزخرفته بالألوان اللماعة.

�أنّ ال�سمكة، والخم�سة، والهلال، والمثلث، والمعين الذي يتو�سّطه 
والثابتة  الأ�سا�سيّة  العنا�صر  من  الدائريّة،  والقطع  دائري،  �شكل 

المكونة لبنية الحليّ. 
عن  ال�شعر  وحجب  الر�أ�س  تغطية  عادة  �أنّ  فيه  �شكّ  لا  ومما 
من  �أنواع  وتطوير  ابتكار  على  ال�صانعات  حثّت  قد  الأنظار، 
�ص  تُخ�صّ التي  تلك  و�أفخمها  والكوفيات؛  والع�صائب  الأغطية 

ليوم الزفاف.

القطايـة

ال�شي�شباقو

تيــور



69

20
19

يل 
 �إبر

ني -
الثا

دد 
الع

مناديل الر�أ�س
البلاد  في  اليومي  ال�شعر  ترتيب  في  التقليدية  الطريقة  �إن 
باختلاف  المناديل  وتختلف  بمنديل.  تغطيته  تتطلب  التون�سية 

المناطق ومكانة الن�ساء لااجتماعية والعمرية. 

• المناديل العادية	
�إن اختيار المنديل وفقًا ل�شكله، ونوعية قما�شه، ولونه، وزخرفته 
المر�أة، ويعبر عن نوعية  وطريقة عقده - يمثل مجالًا وا�سعًا لخيال 
ذوقها واختياراتها. ففي كبرى المدن ال�ساحليّة ترتدي المر�أة منديًال 
من الحرير ذي لون واحد، وي�سمى »�صادا«. لكن غالبًا ما يكون 
�ألوان غير لون الأر�ضيّة، و�أحياناً بخيوط  �أو  المنديل مخطّطًا بلون 
رقيقة ف�ضية �أو ذهبية. و�أمّا ال�شائع، فهو �أنّ المنديل )محرمة، جمع 
المحارم( يكون من القطن �أحمر اللون، ويعرف بـ»محرمة حمراء«.

كذلك يطوى المنديل في �شكل مثلث يتدلى �أحد �أطرافه على 
ثمّ يعقدان في مقدمة  الرقبة،  الطرفان الآخران وراء  الظهر، ويمرر 
الر�أ�س بعقدة ت�شبه جناحي ع�صفور، لذلك �سميت هذه الطريقة 

بـ»التقريطة المع�صفرة«.
ر�أ�سها.  وراء  ويعقدان  يمرر طرفاه  ي�سقط،  فلا  المنديل  ولتثبيت 
ب�شئونها  القيام  �أثناء  في  المر�أة  �إليها  تلج�أ  ما  غالبًا  الطريقة  وهذه 
المنزلية. وفي بع�ض المناطق يتقاطع طرفا المنديل تحت الذقن، ثم 
الوراء.  �إلى  ويعقدان  الخدين،  جهة  من  المنديل  تحت  يُدخلان 
وبينما �سمّيت التقريطة )المنديل( الم�صنوعة من القطن وال�شائعة 
الأ�صول  ذات  رفراف  قرية  في  المر�أة  ف�إنّ  »م�صرية«،  �صفاق�س  في 
ب�أ�شكال  مزخرفًا  الأزرق  القطن  منديًال من  ت�ستعمل  الأندل�سيّة 

دائرية مطبوعة، وي�سمى »هندية«.
وفي الأو�ساط الريفية ت�ستعمل المر�أة في �أغلب الأحيان �أكثر من 
الر�أ�س،  ا ب�شكل مثلث، ويو�ضع على  منديل. يكون الأوّل مطويًّ
في حين يطوى الثاني مرّات في �شكل ع�صابة تو�ضع على الجبين، 
ثم تعقد خلف الر�أ�س لتثبيت المنديل الأوّل الذي تتدلى �أطرافه 

على الكتفين، وعلى الظهر. 

مناديل الر�أ�س العادية
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•  مناديل المنا�سبات	
مهرة  تون�سيّون  ن�ساجون  ين�سجها  المنا�سبات  مناديل  بع�ض 
بخيوط  ومو�شّى  الجذابة  الجميلة  �ألوانه  بمختلف  الحرير،  مادة  من 
مثل  العربي،  ال�شرق  من  م�ستورد  الآخر  والبع�ض  ة،   الف�ضّ

المنديل الحريري.
�صفاق�س  في  للر�أ�س  غطاءً  المر�أة  تتخذه  الذي  الطيارية: 
الكلمات  معجم  في  جاء  كما  وهو،  قرقنة.  وجزر  والمحر�س 
والتقاليد ال�شعبيّة ب�صفاق�س: »منديل حريري مزرك�ش، يطغى 
وكانت  �سيلان.  جزر  م�صدره  والبني،  الأبي�ض  اللونان  عليه 
بالعراق  يمرّ  حيث  ال�شرقية  البلاد  من  �أولًا  ت�ستورده  �صفاق�س 
الكوفية.  تحت  ال�صفاق�سية  المر�أة  ت�ضعه  ال�شام.  وبلاد  وم�صر 
وفي  قرقنة.  جزر  وقرى  المحر�س  مدينة  ن�ساء  ت�ستعمله  كذلك 
�أ�صبحت �صفاق�س ت�ستورده من �سوي�سرا  العهد لاا�ستعماري، 
التي ت�صنعه من الكتان، ثم �أ�صبح ي�صنع في تون�س في معامل 
ترتيب  ال�صفاق�سية  المر�أة  عند  له  الطيارية  ولب�س  الق�صعة.  بئر 

خا�ص، فهي ت�ضعه تحت الكوفية وترفع جوانبه على ذيولها«.
مناديل الر�أ�س العادية

مناديل الر�أ�س العادية
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�أما الطيارية التي ت�صنع في تون�س، فهي من القطن، و�ألوانها داكنة 
بكير«.  »طيرية  وت�سمى  الغامق،  والأحمر  الأ�سود  عليها  ويطغى 
والح�ضريات  المنا�سبات،  في  الو�سطى  الطبقات  ن�ساء  وتلب�سها 
الن�سيج  معامل  في  اليوم  بكير«  »طيرية  وت�صنع  يومي.  كمنديل 
تقلّ�ص  �أمام  البلاد  كامل  في  ا�ستعمالها  انت�شر  ثم  ال�ساحل،  في 
ا�ستعمال المناديل الحريرية التي كانت تن�سج في �أ�سواق العا�صمة. 
»الذراية«،  ي�صنعون  الحا�ضرة  تون�س  حرايرية  كان  الذراية: 
وهي من �أنواع لبا�س الر�أ�س عند الن�ساء، تلب�س فوق الكوفيّة؛ 
�إذ تلفّ الر�أ�س لفتين من تحت الذقن، فتغطي الأذنين، ويتدلى 

طرفاها من فوق الكتف على الظهر حتى الخا�صرة.
في  الر�أ�س  لزينة  منديل  �أفخم  وهي  المر�شو�شة:  المحرمة 
ا في �شكل  ال�ساحل. وتلب�سه عرو�س المكنين فوق الكوفيّة، مطويًّ
المطعمة  »فرق«،  الع�صابة  بوا�سطة  الر�أ�س  على  ومثبتًا  مثلث 
�آخر  منديًال  فوقه  وت�ضع  المذهّبة.  ة  الف�ضّ من  وبقطع  بالجوهر 
من الحرير م�ستطيل ال�شكل ي�سمى »بونتة«، �ألوانه متنا�سقة مع 

ة المذهبة. المنديل الأول، ومطرز بخيوط من الف�ضّ
من  �أحياناً  والم�ستطيلة  عامة  ال�شكل  مربعة  المناديل  وهذه 
خ�صائ�ص لبا�س مدن ال�ساحل. وتتكوّن غالبًا من قطعتي حرير من 
ة المذهبة  لونين متنا�سقين، تجمعان بتطريز دقيق بخيوط من الف�ضّ
»تل«. ويملأ التطريز م�ساحة المنديل على الوجهين، �إذ يمكن للمر�أة 
ا�ستعماله ح�سب اللون الذي يتما�شى مع بقية لبا�سها. والألوان 
مع  والبنف�سجي  الأخ�ضر،  مع  البنف�سجي  هي  عادة  الم�ستعملة 
الأحمر، والأخ�ضر مع البرتقالي، والأحمر مع الأزرق. ومن هذا 

الطيارية

المحرمة المر�شو�شة
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النمط منديل المهديّة برتقالي اللون المطرز بالتل، والمعروف عندهم 
بـ»الخيّاطي«، ويعرف في �سو�سة بـ»محرمة التل«.

م�صحوبة  وهند�سيّة  نباتيّة  �أ�شكال  ف�أغلبها  المطرزة،  الزخارف  �أما 
ا. بمج�سدين لليد وال�سمكة، اللذين يحملان، كما ذكرنا، بعدًا وقائيًّ

من  كبيرة  قطعة  ال�شتاء  في  الح�ضرية  المر�أة  ت�ضع  ال�شــــال: 
الحرير �أو المخُمل، مربعة ال�شكل، ومحفوفة ب�أهداب طويلة من 
الحرير. ي�صنع ال�شال من الحرير المزخرف ب�أ�شكال زهرية مخمليّة 
وف�ضية على �أر�ضية من ال�ساتان �أو المو�سلين. وهذا الغطاء يكاد 

ينقر�ض اليوم، وقد كان يجلب من البلدان الأوروبية. 
ولا تقت�صر المر�أة التون�سية في تجميل ر�أ�سها على العناية بال�شعر 
لوازم  وابتدعت  �أخرى،  طرقًا  ابتكرت  بل  فقط.  المناديل  ولب�س 
�أنواع  ب�شتى  وتطعيمها  وتطريزها  حياكتها  في  تفننت  متعدّدة، 
هذه  بين  ومن  والل�ؤل�ؤ.  المذهّبة  ة  الف�ضّ وقطع  والمرجان  الأحجار 

اللوازم مجموعة متميزة من ع�صائب الر�أ�س.

الع�صائب 
وتزيينه  الر�أ�س  لتغطية  الم�ستعملة  الر�أ�س  ع�صابة  �إن 
فقد  العربية.  البلاد  في  اللبا�س  من  ا  جدًّ هامة  قطعة  هي 
ت�صنيف  و�أداة  مرتديتها،  لمعرفة  الر�أ�س علامة  زينة  كانت 
�أداة  واحد  �آن  في  الع�صابة  فتمثل  لااجتماعية.  لمكانتها 
لتثبيت المنديل على الر�أ�س، وعن�صرًا من عنا�صر تجميله. 
ولها، ح�سب المعتقدات ال�شعبية، وظيفة وقائية وعلاجية، 
المر�أة  جبين  فوق  تو�ضع  عندما  الر�أ�س،  �أوجاع  ة  خا�صّ

وت�ضغط عليه.
كغطاء  الع�صابة  �إفريقيا  �شمال  بلدان  عرفت  وقد 
مع  �أكثر  وتوطدت  بعيد.  زمن  منذ  متوارث  ن�سائي  ر�أ�س 
الفتوحات الإ�سلامية والهجرات العربية. ولقيمة الع�صابة 
الجمالية كانت الن�ساء يتباهين بها مع ملاب�سهن و�أرديتهن 

الخلابة. 

• الع�صائب اليومية	
ع�صابة منديل: هذه الع�صابة م�ستعملة �إلى يومنا هذا 
في الأو�ساط الريفية والقرى. وهي منديل من الحرير �أو 
حتى  طيات  عدّة  تطوى  �أ�سود،  �أو  اللون  �أحمر  القطن 
ت�صبح �شريطًا طويًال يو�ضع على الجبين، وتعقد �أطرافه، 
�إمّا �إلى الوراء و�إما ترجع �إلى الأمام، وتعقد و�سط الجبين.

ع�صابة عمامة: هي في �شكل �شريط طويل من ال�صوف عادة 
ما تن�سجه الن�ساء. وي�ستعمل هذا النوع من العمائم في غربي 
�سوداء  العمامة  وتكون  الجنوب.  �أق�صى  وفي  التون�سيّة  البلاد 
فوق  �إمّا  المر�أة  وتلب�سها  حمراء،  ببقع  �أحياناً  مزخرفة  �أو  اللون 
لحاف من الحرير �أو منديل من القطن يلفّ الر�أ�س، و�إما تحت 

غطاء من ال�صوف اللّني المزخرف ب�أ�شكال مطرّزة.
و�شنني  الدويرات  ال�شرقي،  بالجنوب  البربريّة  القرى  وفي 
حيث  من  متميّزة  ع�صابة  المتزوّجات  الن�ساء  تلب�س  وقرما�سة، 
تقنية ن�سجها؛ فتكون خيوط ال�صوف الأ�سود والأحمر متداخلة 
في  الم�ستعملة  للع�صائب  مماثل  النمط  وهذا  م�ضفورة.  ك�أنّها 
ورزازات وبني بو �أليلو وقلاوة. وتلب�س ن�سـاء نفزاوة ودوز ع�صــابة 
�أ�ضخم، من ال�صوف الأ�سود الم�ضفور. وتمتد  م�شــابهة، ولكنّهــا 
بدوائر  منمّقة  تكون  حيث  مطماطة  منطقة  حتى  الع�صابة  هذه 

حمراء م�صبوغة )م�صرّرة(.
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ع�صابة منديل

ع�صابة منديل



• ع�صائب الزينة	
ع�صابة الحلية: هي ع�صابة ت�ستعمل في المنا�سبات، كحفلات 
�أو  الحرير،  من  �شريط  وهي  والحنّاء.  الجلوة  وحفلات  الزفاف 
ع بالقطع الذهبيّة. وتعد ع�صابة غمرا�سن �أجمل  ال�صوف، مر�صّ
يعقد   ، اللّني ال�صوف  من  �شريط  وهي  الحلية.  لع�صابة  نموذج 
بحبّات  الجبين  م�ستوى  على  الأمام  من  ع  ومر�صّ الخلف،  �إلى 
القطع  من  ومجموعة  الزجاج،  من  ملوّنة  وبخرزات  مرجان، 
واحدة  كل  �آخر  في  �سلا�سل  منها  المتدلّية  المذهبة  الف�ضيّة 
طابع  والأحجار  الأ�شكال  ولهذه  مرجان.  بحبة  مثبتة  خُم�سة 

وقائي، درءًا للعين وللح�سد.

ع�صابة فرق: من �أهمّ قطع تزيين الر�أ�س في لبا�س الأعرا�س 
بمناطق ال�ساحل التون�سي. وهي �شريط طويل ورقيق من الحرير، 
لا يتجاوز عر�ضه 5 �سم. وحتى يكون الجزء الأو�سط متينًا، ف�إنّه 
ال�شريط  من  ال�صلب  الجزء  هذا  ع  وير�صّ مقوى.  بورق  يح�شى 
من  وبقطع  بالتطريز  ويزين  الجودة،  رفيع  الجوهر  من  بحبّات 
ع�صائب  وهناك  زهرات.  �شكل  في  المذهبة  ة  الف�ضّ �أو  الذهب 
�شبيهة بع�صابة فرق في كلّ من الحمامات، وت�سمى »التونزة«، 

وفي �صفاق�س، وهي تمثل نموذجًا متميزًا.

ع�صابة فرقع�صابة الحلية
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وهي  المهديّة،  مدينة  الع�صابة  بهذه  تتميز  ك�شف:  ع�صابة 
الحرير  من  وتتكوّن  ال�شكل.  حيث  من  فرق  الع�صابة  ت�شبه 

خمري اللون المزرك�ش بخيوط من الذهب.
ع�صابة ق�صر هلال: هذه الع�صابة �أقلّ ارتفاعًا من الع�صابة 
ك�شف. وت�صنع من اللبد الأحمر والبنف�سجي، ويو�شّى و�سطها 
القياطين  من  وبزخرفة  الحرير،  خيوط  من  وبكريّات  بالتطريز، 
لمدينة  الطاقيّة  زخرفة  وت�شبه  اليمنى،  الجهة  مثبتة في  المذهبة؛ 

تون�س.

حلــي الــر�أ�س
لبا�س  ت�صاحب  وهي  الحلي.  الأخرى  الر�أ�س  زينة  لوازم  من 
وثيقة  وتمثّل  المر�أة،  �شخ�صية  الحلي  وتعك�س  تكمّله.  بل  الر�أ�س، 
ومكانته  الفني،  وذوقه  الجمالية،  الإن�سان  مفاهيم  عن  معبرة 
كثيرة  �أنواعًا  تنتقي  التون�سيّة  والمر�أة  ولااجتماعية.  لااقت�صادية 
�إلّا  منه  جزءًا  تترك  لا  بل  ج�سدها،  لتزين  الحلي  من  ومختلفة 
فاليدين  فالخ�صر،  فال�صدر،  فالرقبة،  بالر�أ�س،  مبتدئة  وزينته، 
باختلاف  الحلي  �أنواع  وتختلف  القدمين.  و�أخيًرا  والذراعين، 
حلي  �أغلب  تكون  وبينما  ا�ستعمالاتها.  وباختلاف  المناطق، 
المناطق الح�ضرية من الذهب والأحجار الكريمة، يكون جلّ حلي 
الكريمة،  ن�صف  والأحجار  ة  الف�ضّ من  القروية  والمناطق  الأرياف 

ومن الأ�صداف.

ع�صابة ق�صر هلالع�صابة ك�شف
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وحده  فللجبين  �أنواعها.  وتعدّد  تركيبها  ببراعة  الحلي  تتميز 
ح�سب  وتتنوّع  الح�صر،  تفوق  قد  الحلي  من  كبيرة  مجموعة 
�صاحبتها  ومكانة  فيها،  تلب�س  التي  والمنا�سبة  �صاحبتها،  منطقة 
ال�صدغين  حلي  ��شأن  وكذلك  العمرية.  وفئتها  لااجتماعية، 

والأذنين.

حلي الجبين
ع بالأحجار الكريمة، وي�ستعمل  الخيالي: عقد من الذهب المر�صّ

كحلية للجبين في تون�س العا�صمة.
 و�شو�ش: حلية للجبين في �شكل عقد مكوّن من قطع ف�ضية 

مذهّبة، تلب�س في جربة، في الأفراح.
الق�صة �أو الجبين: حلية مكوّنة من �صفائح ف�ضية، تلب�س في 

منطقة ال�شمال الغربي.

حلي ال�صدغين
 الدلايات: وهما قطعتان من الحلي متطابقتان، تلب�سان على 
جانبي الوجه، وتثبتان على الع�صابة بخطاف، �أو تجمعان بخيط 

�سميك من القطن �أو ال�صوف، يو�ضع فوق الر�أ�س.
في  �أزواجًا  عادة  تلب�س  �صدغية  حلي  قنديلة(:  )ج.  قنـادل   
جربة. طول القنديلة نحو 22 �سم، ووزنها 168 جرامًا. �شكلها 
ة المطلية بالمينا. ترن  يذكرنا بقناديل الم�ساجد. م�صنوعة من الف�ضّ
�أنّ ما  الر�أ�س، ويبدو  القنادل مع كل حركة من حركات  هذه 

تحدثه الحلي من رنين م�ستحب في التقاليد التون�سية.

ولي�ست القنادل الحلي الوحيدة التي لها رنين، فجميع الحلي 
المكوّنة من �سلا�سل ذات قطع ف�ضية، تحدث نغمة مع كل حركة 
ويُقال  والأفراح.  المنا�سبات  في  تتقلّدها  التي  المر�أة  حركات  من 
ا�ستعمال  قلّ  وقد  ال�شياطين.  طرد  الرنين  ذلك  من  الغر�ض  �إنّ 

القنادل اليوم، بل لعلّه انعدم.
من  وتتكوّن  جربــة،  في  �أي�ضًا  تلب�س  �صدغية  حلي  زوينــة: 
العائلات  وكانت  بالمينا.  المطلي  النحا�س  �أو  الذهب  من  �صفائح 
من  ب�أحجار  الزوينة  �صفائح  تربط  قديماً  جربة  جزيرة  في  المي�سورة 
وكانت  متوازية.  عديدة  �صفوف  في  المنظوم  الدّر  وبدقيق  البلور 
ة. الأ�سر التي دون ذلك ثراء تقت�صر على �سل�سلة ب�سيطة من الف�ضّ

 و�شو�ش
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دائري  ن�صف  عن�صر  من  ويتكون  لاانت�شار،  كثير  التيـقـــــار: 
قاعدته  في  وي�ضم  والمخرّمة.  المقولبة  ة  الف�ضّ من  �أو  الذهب  من 
ومنب�سطة،  م�ستديرة  حلق  �ست  �أو  خم�س  من  مكوّنة  �سلا�سل 
تنتهي كل واحدة منها بحلية واقية. وتظلّ مرا�سم الزواج المنا�سبة 

البارزة التي تلب�س فيها الحا�ضرات والعرو�س هذا الم�صوغ. 
            

الواقعة  المنطقة  ن�ساء  تلب�سها  �صدغية  حلي  دلايـــل: 
�سائر  عن  المنطقة  هذه  حلي  وتتميّز  وتطاوين.  مدنين  بين 
وبت�أثير  الثقيل،  ووزنها  الكبيرة  ب�أحجامها  التون�سية  الحلي 
الجلد  ا�ستعمال  في  يظهر  والذي  فيها،  ال�صحراوية  الثقافة 
فروع  ومن  ذهبيّة،  من حلق  الدلايل  وت�صنع  تركيبتها.  في 
الأ�صداف  ومن  الألوان،  مختلفة  الل�ؤل�ؤ  وحبات  المرجان 
التي  الحلي  الجلد. وهي من  رقيقة من  �أ�شرطة  المثبتة على 

يهديها الأب لابنته بمنا�سبة زفافها))).

تون�س. مدينة  المنطقة في  ي�صنع حلي  بقرما�سة  ال�صوف  ب�سوق  اليهودي  ال�صائغ  كوهين  ياهير  زال  وما   	((( 
 وما زالت الدلايل التي تحلي ال�صدغين وال�شعر عادة دارجة، ولا يخلو منها جهاز العرائ�س.

 زوينــة

 التيـقـــــار

دلايـــل
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تتكوّن من قطعتين ف�ضيتين زخرفتا  �شنطبــة: حلية �ضخمة 
والثانية  ال�شكل  مثلّثة  الأولى  البلور.  وف�صو�ص  ة  الف�ضّ بخيط 
ن�ساء  بها  وتتزيّن  ف�ضية.  �سلا�سل  بينهما  وتربط  م�ستطيلة، 
منطقتي مدنين وتطاوين بتثبيتهما بغطاء الر�أ�س، فتتدلّيان حتى 

ال�صدر.

            

بها  ليزيّنَّ  الن�ساء  ت�صنعها  حلي  �سفلي(:  )ج.  �سفالـة 
�أ�سطوانية مخرّمة، و�أخرى كروية  رءو�سهن. وتتكون من قطع 
بالخيط  الل�ؤل�ؤ  حبات  مع  ف  تر�صّ بالمينا،  محلاة  ال�شكل، 
والإبرة. ويبدو �أنّ ا�ستعمالها في المهديّة ظهر منذ �أواخر القرن 

التا�سع ع�شر. 

تكليلـة: ت�صنع التكليلة وت�ستعمل في مدينة �صفاق�س، وهي 
مقتب�سة من حلي طرابل�س حيث كانت �شائعة لاا�ستعمال لدى 
المر�أة الطرابل�سيّة في القرن التا�سع ع�شر. وتتكون هذه الحلي من 
جز�أين متماثلين، كلّ جزء مكون من �أ�سلاك ف�ضيّة، تربط بين 
ة م�ستديرة ال�شكل، ومر�صعة بحبّات الجمان  �صفائح من الف�ضّ
ة،  الف�ضّ من  �سلا�سل  خم�س  حافتها  على  وتثبّت  والجوهر، 
المذهّبة.  ة  الف�ضّ من  )خُم�سة(  وخم�سات  نقديّة  بقطع  تنتهي 
يتدلى  بحيث  ال�صدغين  جهة  من  التكليلة  العرو�س  وتلب�س 

جز�آها على ال�صدر. 

حلي الأذنين
البدلة: قرط في �شكل دائرة ن�صفها ق�ضيب يكمل الحلقة، ون�صفها 
بقرى  تلب�س  مت�شابكة.  و�أ�سلاك  زخارف  �سطحه  على  الآخر 
ال�شمال الغربي من البلاد التون�سية. �أما في الجنوب، وخا�صة في 
قاب�س، يُلب�س قرط م�شابه لهذا ال�صنف لكنّه �أكبر حجمًا، وي�سمى 
وتتدلى  المذهبة  ة  الف�ضّ �أو  الذهب  البدلة من  وت�صنع  »التكليلة«. 
الأذى )خم�سة،  �أ�شكال تحفظ من  بطرفها  منها �سلا�سل، مثبّت 

حوتة(، وهي معروفة ب�شمال �إفريقيا منذ القرون الو�سطى. 

�شنطبــة

 �سفالـة

تكليلـة
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ويتميّز  بجزيرة جربة.  �أنواع هذا الخر�س  �أطرف  يو جد  خر�س: 
م�شبّك  وهو  الأفعى.  ر�أ�س  ب�شكل  يكون  الذي  ر�أ�سه  ب�ضخامة 
لا  ما  وغالبًا  الل�ؤل�ؤ.  وحبات  الملوّن  البلور  من  بف�صو�ص  ومحلّى 
تكتفي المر�أة بلب�س قرط واحد، بل تتزين بعدة �أنواع من الأقراط، 

تثبّت على ر�أ�سها بوا�سطة م�شبك �أو بخيوط ال�صوف.

            

العا�صمة.  بتون�س  المعروفة  �أنواع الأقراط  �أقدم  مناق�ش: وهي 
ولعلها وردت من تركيا. وكانت ن�ساء مدينة تون�س يتحلين بها 
�إلى �أوائل القرن الع�شرين، ولا تزال رائجة بالحمامات والمهديّة 

والمكنين.

البدلةالبدلة

خر�س

خر�س

مناق�ش
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الكوفيــــات )القوفيات(
الم�ستعملة  القطع  و�أفخم  و�أطرف  �أجمل  من  الكوفيات  تعدّ 
الأنواع  متعدّدة  وهي  الح�ضريات.  عند  وتجميله  الر�أ�س  لتغطية 
والأ�شكال. وتتزيّن المر�أة بالكوفيّة الفاخرة والثمينة في المنا�سبات، 

في حين تكتفي بلب�س كوفية عادية في �سائر الأيام.
والكوفيات ثلاثة �أنواع، يتكوّن جميعها من جز�أين: كمّ )قاع( 
م�ستدير ال�شكل �صلب المقدمة )جبين(، ومن قفا )ذيل( حريري 
مطرّز مثبّت في الكمّ، ومن�ساب على الظهر بحيث يغطي ال�شعر. 

وتتميّز الكوفيات الواحدة عن الأخرى ب�شكل كمّها.
وت�سمى  ال�شكل،  مخروطية  وهي  العا�صمة:  تون�س  كوفية 
»الدوكة«))) وهي ذات �شكل �أ�سطواني مخروط، وتعد �أفخر نماذج 
 الكوفيات، التي كانت م�ستعملة في تون�س في القرن التا�سع ع�شر. 
متعدّدة  واحدة  قطعة  من  وتف�صل  �سم.   22 نحو  ارتفاعها  ويبلغ 
ال�سمك ل�ضمان �صلابتها. �أمّا القما�ش الخارجي والذي يغطي كلّ 
�سرّاجو  المطرز. واخت�ص في تطريزه  الأ�سود  المخُمل  الكمّ، فهو من 
يتجاوز  تزويقية مذهبة. ولم  و�أ�شكال  والكنتيل  بالعد�س  العا�صمة 
�أي�ضًا  لقّبت  ولذا  تون�س،  مدينة  حدود  الكوفية  هذه  ا�ستعمال 

بالكوفية التون�سية.
   الكوفية ذات الكمّ الم�ستدير: يتميز هذا النوع بكمّ م�ستدير 
تمامًا.  الر�أ�س  تك�سو  القما�ش  من  قطع  عدة  من  مخيط  ومنخف�ض، 
بخيط  ومطرّز  للجبين،  ملا�صق  الكوفية  هذه  من  الأمامي  والجزء 
تقنية  تختلف  كحلة«.  »طريزة  �أو  »العمية«  ويدعى  الأ�سود،  الحرير 
�شريط  عن  عبارة  فهي  الطريزة،  نماذج  باقي  عن  الكحلة  الطريزة 
ا من الحرير الأ�سود، وي�ستعمل في كل  �آليًّ �أو  ا  زخرفي م�صنوع يدويًّ

الجهات كحافة تمتِّن واجهة الكوفية.
   وهذا النوع من الكوفيات موجود ب�صفاق�س وجربة. ولااختلاف 
الكمّ؛ ف�سمكه  المهديّة يتمثّل في �سمك  بينها وبين كوفية  الوحيد 

)))  �أ�صل الكوفية ومجالها: ت�شترك �أنواع الدوكة في البلاد التون�سية من حيث مقا�ساتها و�صلابتها و�شكلها، الذي 
ي�شبه التاج مع �أنماط زينة الر�أ�س في الم�شرق، في �سوريا وفل�سطين ولبنان. ويرى البع�ض �أنّ ال�شكل المخروطي 
من �أ�صول فار�سية، وانت�شر في الم�شرق عن طريق �إ�سطنبول؛ ثمّ �صار �سائدًا في كامل المنطقة المتو�سطية الخا�ضعة 

للت�أثير العثماني. 
وبالرغم من �أن ليون الإفريقي لم يذكر هذا النوع من الكوفيات لماّ زار تون�س في �أواخر العهد الحف�صي، ف�إنّه 
و�صف خلال رحلته �إلى القاهرة ن�ساء يلب�سن كوفيات مرتفعة ورفيعة )نحو 22 �سم( في �شكل خرطومي �أو 
الكوفية على غطاء  �أنّ م�صطلح »كوفية« متداول في مناطق عديدة. ففي مكّة تطلق  بع�ضهم  ويفيد  هرميّ. 
للر�أ�س ذي �شكل �أ�سطواني، يلب�سه الرجال في بداية القرن التا�سع ع�شر، ويبلغ ارتفاعه 18 �سم تقريبًا؛ وهو 
مطرز بالكامل بخيوط الحرير الملونة. وهناك من يذهب �إلى القول �إنّ الكوفية جاءت من مدينة الكوفة بالعراق، 

��شأنها ��شأن الخط الكوفي الذي انت�شر منها في مختلف بقاع العالم الإ�سلامي. 
وتزويقها،  زخارفها  نتيجة جمال  وا�سعة  ب�شهرة  م�ضت  التون�سية  الكوفية  �أنّ  منه  د  فالمت�أكَّ الأمر،  كان  ومهما 
�أر�ضية  على  الكوفية  التي تحملها  ة  والف�ضّ الحرير  بخيوط  الدقيقة  التطريزات  �إن  �صنعها.  الفائقة في  والدقّة 
من الحرير �أو ال�ساتان �أو المخُمل، لا يمكن �أن تعّرب �إلا عن واقع مترف وثري وهو الو�سط الأر�ستقراطي. فهذه 
الر�أ�س �ضرب من الجواهر  لبا�س  الرغبة في الظهور والتميّز لااجتماعي؛ وك�أنّ  اللبا�سيّة المترفة تبّني  المظاهر 

بو�صفها علامات رمزية �إ�ضافية للجاه والمكانة.

الكوفيــــات

الكوفية ذات الكمّ الم�ستدير
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�سمك قطعة قما�ش واحدة من الحرير المحلي. ومثل هذه الكوفية 
ا ن�ساء ر�أ�س جبل وقلعة الأندل�س في �أواخر القرن  كانت تلب�سها يوميًّ

التا�سع ع�شر، وكانت تعرف بـ»الكوفية الظريفة«.
والكوفية  المخروطية  »الدوكة«)))  الكوفية  بين  ثالث  ونوع 
الم�ستديرة، ت�ستعملها ن�ساء مدن ال�ساحل والوطن القبلي وبنزرت. 
وتتميز بجزئها الأمامي، الجبين، المكوّن من تطريز �أ�سود مح�صور 
ة المذهبة، لا يتجاوز ارتفاعه 4 �أو 5 �سم. و�ضمن  بتطريز بخيط الف�ضّ
هذا النوع تندرج كوفية رفراف، ونابل، والحمامات، و�أنواع �أخرى 

تلب�س في المكنين والمن�ستير.

ال�شّابّة، في حين  للمر�أة  �صة  ارتفاعًا )18-23 �سم(، وهي مخ�صّ الكوفية الأكثر  الدوكة على  ))) يطلق م�صطلح 
تلب�س المر�أة الم�سنة والفتاة نموذجًا �آخر �أقلّ ارتفاعًا وتزيينًا، ي�سمى »التقعيدة«. وت�صنع التقعيدة من الكتان �أو 

الحرير، وتطرّز بها موتيفات نباتيّة خفيفة بخيوط الحرير الملوّنة.

�أغطية الوجـــــه
من �أجزاء لبا�س الر�أ�س قطع من الن�سيج، تغطي الوجه، وتختلف 
�أ�شكالها وت�سميتها من موطن �إلى �آخر. وهي ت�شمل القطع التالية:

•  ع�صــــــابة الوجه	
ا	لع�صابة مرادفها القناع �أو اللثام في ال�شرق، وهي قطعة 
�أو  الكتان  ن�سيج  �أو  المو�سلين  من  اللون،  �سوداء  قما�ش 
ال�صوف الرقيق ال�شفاف، بحيث ت�ستطيع العين �أن ترى من 
�أو  بال�سف�ساري  تلتحف  ثمّ  المر�أة وجهها،  به  تغطي  خلاله. 

الحايك عند خروجها من بيتها.
• الخــــــامة 	

�إنّ الغطاء الرئي�سي للوجه الذي كانت ترتديه الن�ساء في  	
تون�س هو »الخامة«. والخامة قطعة من القما�ش �أ�سود اللون، 
تغطي المر�أة بها وجهها من �أعلى الأنف �إلى �أ�سفل الذقن، 
وتعقدها �إلى الخلف. ويقول عنها الطاهر الخميري: »وكانوا 
يعتزون بلب�سها اعتزازهم ب�أرفع �أنواع الزينة. ويلاحظ ذلك 
والخامة«.  بالتاج  يخرج  الرخامة،  الخبز تحت  المثل: حط  في 
وتلب�س الخامة مع ال�سف�ساري، وهي مرادف للبرقع في ال�شرق، 
�أمّا  الر�أ�س.  بعطرية  الجانبين  من  معلّقًا  يكون  البرقع  �أنّ  غير 
�أر�ستقراطيات تون�س الحا�ضرة، فقد تميزن بلب�سهن غطاء وجه 

غير م�ألوف، وي�سمّى العجار.
•  عجار مدينة تونـ�س	

لم تكن ن�ساء مدينة تون�س قديماً حتى العقود الأولى من  	
القرن الع�شرين، يلتحفن بال�سف�ساري الحريري الذي تخلّين 
ا كنّ  عنه اليوم تقريبًا، متى رغبن في الخروج �إلى ال�شارع؛ �إّمن
يلتحفن بقطعة كبيرة من ال�صوف الأبي�ض، من�سوجة ن�سجًا 

دقيقًا، ويحجبن وجوههن بـ»العجار«. 
تون�س(،  )حرايرية  الحرير  ن�ساجو  يحوكه  لحاف  والعجار  	
ر�أ�سها،  على  المر�أة  ت�ضعه  �سم،   60 وعر�ضه  2.50م،  طوله 
وت�شدّ طرفيه بيديها عند م�ستوى الكتفين، على نحو يكون 
وكانت  ا.  كليًّ وي�ستره  للوجه  مقابًال  منه  الأو�سط  الجزء 
�سوى  تعتَجر  تكن  ولم  الر�ؤية.  يعطّل  فلا  لطيفة  حياكته 

ن�ساء مدينة تون�س.
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الحرير  من  م�صنوعة  عجار(  مِعْجَر/  )ج.  المعاجر  �أقدم  وكانت 
و�أقربها  اللون.  ذهبية  �صفراء  بزخارف  المحلّى  والأ�سود  الأحمر 
تغيير  �أنّه  �إلّا  الأ�صفر،  بالأزرق عن  فيه  ا�ستعا�ضوا  �إلينا عهدًا قد 
مو�شاة  �أحياناً  العجار  حوا�شي  وتكون  دومًا.  التوفيق  يحالفه  لم 
نماذج  �إدخال  على  الر�سوم  هذه  وتدلّ  وال�سرو.  القرنفل  بر�سوم 
وملاب�س  التون�سيّة  المن�سوجات  بع�ض  في  العثمانية  الزخرفة  من 
ن�ساء العا�صمة. ومما لا �شكّ فيه �أنّ الت�صاميم الزخرفية التون�سية 
هي ح�صيلة الزخارف التي عرفتها الثقافات المتعاقبة على �أر�ض 
بالفنون  العريق  المغربي  الفن  امتزاج  تعك�س  والتي  تون�س، 

الزخرفيّة الم�شرقية، والأندل�سية، والتركية الأنا�ضولية.

�أغطية الر�أ�س
�أم للتجمّل  �أكان ل�ستر الج�سم ومفاتنه  �إنّ غطاء الر�أ�س، �سواء 
ي�ستعمل  التي  والمنا�سبات  بالظروف  وثيقًا  ارتباطًا  مرتبط  �أحياناً، 
البخنـوق  اليومي،  للظّهـور  �صة  المخ�صّ الر�أ�س  �أغطية  فمن  فيها. 
من  ال�شّكـل  م�ستطيلة  من�سوجات  وهي  والم�شطيّـة.  والمنديــل 
مزخرفة  الأبي�ض؛  �أو  البنّي،  �أو  الأحمر،  �أو  الأ�سود،  وف  ال�صّ
قرى  ومن  التّون�سي  الجنوب  من  المر�أة  ت�ستعملها  م�سمّطة،  �أو 
تون�س  في  ال�سّفاري  بمنزلة  وهي  الخروج.  عند  ال�سّاحل  ومدن 

�ص  العا�صمة وبع�ض المدن ال�ساحليّة الأخرى، ومنها ما هو مخ�صّ
للمنا�سبات. ويعد ك�أحد عنا�صر تزيين الرّ�أ�س كالعجار والتّعجيرة 

والطّرف.
�أو  الم�سمّطة،  �أو  بالحرير،  المموّهة  �سواء  وفيّة،  ال�صّ الأغطية  تعد 
المو�شّاة بخيوط القطن، من �أهمّ مكوّنات جهاز العرو�س، وعن�صرًا 
ثراء  والتّباهي، ورمز  للتّفاخر  العائلي، ومبعثًا  اّرتث  ال من عنا�صر 

وي�سر، يورث تمامًا مثل العقارات والأموال الثّابتة.
تكاد  علاقة  بال�صوف  تربطهم  �أنّه  تون�س  �أهل  عن  والمعروف 
وفرا�شهم،  وغطاءهم،  لبا�سهم،  ي�صنعون  فمنه  حميميّة.  تكون 
ناعة  وم�سكنهم �أحياناً. وتاريخ تون�س �شاهد على عراقة هذه ال�صّ
الم�صادر  في  ورد  مما  ذلك  على  �أدلّ  ولي�س  لها.  وت�أ�صّ التّقليديّة 
اليونانيّة عن جمال من�سوجات قرطاج. كذلك وردت  التّاريخيّة 
الذي  الخراج  �ضمن  القيروان،  �إفريقيّة،  مدن  كبرى  من�سوجات 
كان �أمراء بني الأغلب ي�ؤدّونه �إلى العبّا�سيّين ببغداد. وكان للبربر 
الأ�صواف؛  ن�سج  في  عريقة  تقاليد  وبعده  الإ�سلامي  الفتح  قبل 
كان  و�أثاثهم  لبا�سهم  معظم  �أنّ  خلدون  ابن  العلامة  ذكر  وقد 
بقطعانهم  و�سليم  هلال  بني  �أعراب  زحف  ومع  وف.  ال�صّ من 
على �إفريقيّة من م�صر، وطّدوا وعزّزوا هذه التّقاليد لتتوارثها من 
بزخارف  منمّق  المن�سوجات،  هذه  وجلّ  �أخرى.  �أجيال  بعدهم 
الزّخارف  هذه  وتتكوّن  داكنة.  �أر�ضيّة  على  وبارزة  فاتحة  �ألوانها 
في غالبيّتها من ت�شكيلات من المفردات الهند�سيّة المتداخلة من 
مثلّثات، ومعيّنات، وعلامات معرّجة منظّمة تتبع �شكل الأ�شرطة 
نف�سها موجودة على  تكاد تكون هي  الزّخارف  المن�سوجة. وهذه 
الرّيفي، والمفرو�شات البدويّة، والو�شام الذي يجمّل  الفخّار  قطع 

وجوه النّ�ساء. 
بخنوق مطماطة: البخنوق �شال من ال�صوف، تلتحف به الن�ساء 
عندما يخرجن �إلى ال�شارع. وهو �شبيه بالم�شطيّة لكنّه يختلف عنها 
�أقلّ  البخنوق  فيه. فزخرفة  الزرك�شة  وب�أ�سلوب  بمقا�سه )2م/ 1م(، 
التون�سي،  الجنوب  في  متداول  وهو  الم�شطيّة.  زخرفة  من  اكتظاظًا 
جبل  وقرى  قف�صة،  منطقة  �أهالي  لدى  منه  نماذج  تتوافر  حيث 

مطماطة، وقرى منطقة مدنين وتطاوين.
�صة  وللبخانيق �ألوان مختلفة وزخارف متباينة؛ فالبي�ضاء مخ�صّ
من  لل�شابات  والحمراء  لااحتفالات؛  �أيام  بها  يتزيّن  للفتيات 

الن�ساء؛ وال�سوداء تعتجر بها الن�ساء الم�سنّات. 
تتكوّن �أر�ضية البخنوق من ال�صوف، في حين تن�سج المنمنمات 
من القطن. تُزرك�ش جوانب البخنوق الأربعة، و�أحياناً يزيّن و�سطه، 
و�أحياناً يبقى م�صمتًا. فبخنوق »توجان« ي�شتمل على زخارف في 
مثلث  فيه  اطّرادًا  الزخارف  و�أكثر  على حوافه.  و�أخرى  الو�سط، 
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مجهز عند قاعدته بخطوط خم�سة متوازية، ينتهي كل منها بمثلث 
بع�ض حلي  مثيله في  له  الذي  الزخرف  هذا  على  ويطلق  رفيع. 
جربة ا�سم »ال�شي�شباقو«، �أي تلك العلبة الف�ضيّة المطلية بالمينا التي 
البخنوق  ا�شتهر هذا  لذلك  الجربيّة على �ضفيرتيها،  المر�أة  تثبّتها 

بـ»البخنوق ال�شي�شباقو«. 
ال�صوف  من  كبيرة  قطعة  ين�سجن  مطماطة  ن�ساء  كانت  وقديماً 
م�ستطيلة ت�شبه البخنوق، يلتحفن بها �أيام الأعياد والأفراح. و�إذ 
المن�سوجات  به  ا�ستبدلن  فقد  الفاخر،  الثوب  ذلك  عن  تخلين 
تنتجها  التي  لاا�صطناعي،  الحرير  من  الم�صنوعة  تلك  �أو  القطنية 

م�صانع الن�سيج بق�صر هلال وتون�س.
منديل ال�ساحل: �أمّا في قرى ال�سّاحل، فيُ�ستعمل غطاء للرّ�أ�س 
طريف،  بزخرف  ويتميّز  »المنديل«.  ي�سمّى  ال�شّكل  م�ستطيل 
وف والقطن، تحلّي  يتكوّن من خطوط متوازية و�أهداب من ال�صّ
على  و�سوداء  بي�ضاء  عادة  الأهداب  هذه  وتكون  القطعة.  طرفي 
�سوداء  �أو  للفتاة،  �ص  المخ�صّ المنديل  �إلى  بالنّ�سبة  بي�ضاء  �أر�ضيّة 
�ص للمر�أة  وحمراء على �أر�ضيّة حمراء بالنّ�سبة �إلى المنديل المخ�صّ

المنديل  �إلى  بالنّ�سبة  �سوداء  �أر�ضيّة  على  بنف�سجيّة  �أو  المتزوّجة، 
�ص للمر�أة الم�سنة. ومن ال�شائع �أنّ »منديل بنّان« �أجمل  المخ�صّ
»و�شام«،  الم�سمّاة  القطنيّة  زخارفه  من  جماله  ويت�أتّى  المناديل، 

و�أطرافه المحفوفة ب�أهداب طويلة وم�ضفورة.
            

تنظيم  على  جبنيانة  في  الن�ساء  د�أبت  لقد  جبنيانة:  م�شطيّة 
وقد  والحياكة.  الفلاحية  والأعمال  المنزلية  الأ�شغال  بين  �أوقاتهن 
ا�شتهرن كحائكات ماهرات، ��شأنهن في ذلك ��شأن عديد من ن�ساء 
و�أ�صواف  رائعة،  زخارف  ولحافهن  ولأك�سيتهن  التون�سية.  القرى 
منتقاة، و�ألوان متنا�سقة. ورغم �أنّ الم�شطيّة لا يدخل فيها من الألوان 
القطع  من  تعد  فهي  والأ�سود،  والأبي�ض  الأحمر  هي  ثلاثة  �سوى 
التي  الحمراء،  الم�شطيّات  ي�ستعملن  الن�ساء  وكانت  ا.  جدًّ المتميّزة 
مقا�ساتها 2.40م/ 1.25م تقريبًا، لحافًا للخروج. ولكل فتاة م�شطيّة 

واحدة على الأقل �ضمن جهاز عر�سها. 
وتغطي م�ساحة هذه الم�شطيّة زخارف هند�سية ال�شكل، ت�ؤلف 
بين المثلث، والمعين، والخط، والنقطة، والخطّ الم�ستقيم والمنك�سر. 
وهذه ال�سمة جعلت م�شطيّة جبنيانة تختلف عن بخنوق مطماطة 
، رغم �أنّ كًُّال منهما محلّى بزخارف هند�سية. وتنتظم زخارف  مثًال
ة عند الحوا�شي ومتباعدة في  الم�شطيّات في �صورة خطوط مترا�صّ
الو�سط، حيث يوجد �شريطان �أحمران تقطعهما خطوط مزخرفة.

بخانيق

 مناديل ال�ساحل
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في جبنيانة تلب�س المر�أة مبا�شرة على ال�شعر »ال�شنبير« )منديل 
الحرير(،  من  )منديل  الخياطي  �أو  المحرمة  وفوقه  ال�صوف(،  من 
�إلى  الر�أ�س  من  ج�سدها  كامل  تغطي  التي  بالم�شطيّة  تلتف  ثم 
�أقلّ  ولكنه  للم�شطيّة،  م�شابهًا  �آخر  �أي�ضًا غطاء  وتلب�س  الركبتين. 
زخرفة، ويعرف بالعجار. وتن�سج الم�شطيّة على نول عمودي �ساري 

لاا�ستعمال �إلى اليوم.
م�شطية الجــم: وهي �شال )القيـا�س 2م/ 1.10م، الوزن 2 كم( 
تلب�سه المر�أة في اليوم ال�سابع من زفافها، م�صبوغة باللون الأحمر، 
�أو �أعادت �صاحبتها �صبغها لماّ تقدمت بها ال�سنّ. فاللون الأحمر 
هن  من  �أمّا  ال�شابات؛  بالن�ساء  خا�ص  لون  الأوقات  معظم  في 
ا، فمن ن�صيبهن �ألوان �أ�شدّ قتامة، كالأزرق ال�ضارب �إلى  �أكبر �سنًّ

ال�سواد، والبني ال�ضارب �إلى الحمرة، والأ�سود خفيف ال�سواد.
وتظهر براعة الحائكة في تعدد التوليفات الزخرفية وتنا�سقها �إلا 
ا بـ»المنديل«.  �أن الم�شطيّات لم تعد تحاك �إلا نادرًا وعُوّ�ضت تدريجيًّ
وهو غطاء من ال�صوف الأحمر مزخرف الأطراف، �أو بال�سف�ساري 
المن�سوب �إلى المدن، �أو بفوطة من القطن، �أو ب�أي من�سوج �صناعي 

�آخر. 
�شعرها،  به  تلفّ  الذي  »الحزاق«  �أولًا  المر�أة  تلب�س  الجم  وفي 
وت�ضع فوقه الب�شكير، ثم تتغطّى بالم�شطيّة. والحزاق هو منديل من 
القما�ش الم�ستورد �أحمر اللون؛ �أما الب�شكير، فهو منديل تن�شيف، 
يلب�س في الجم كغطاء تحت الم�شطيّة. ويبدو �أنّ انتماء �سكان كلّ 

ي�شتركون في  قد جعلهم  »المثاليث«  قبيلة  �إلى  وجبنيانة  الجم  من 
بع�ض العادات والحرف والمهارات اليدوية.

بخيوط  مطرز  الأ�سود  الملف  من  ن�سيج  هلال:  ق�صر  عجار 
يخ�ضع  المنا�سبات.  في  المر�أة  تلتحفه  الألوان،  متعددة  الحرير 
وهو  والهند�سي،  النباتي  ال�صنف  �إلى  للعجار  الزخرفي  ال�سجل 
ب�أهداب  المحفوف  ال�سفلي  طرفه  التنبيت،  بتقنية  بعناية  مج�سد 

طويلة يزيده رونقًا.
�إنّ ن�ساء �شنني وتطاوين خبيرات   تعجيرة �شنني تطاوين: 
الخا�ص  لبا�سهن  ين�سجن  فهن  الحياكة.  مجال  في  ماهرات 
��شأن  ذلك  في  ��شأنهنّ  و»التعجيرة«،  و»البخنوق«،  كـ»الحولي«، 

جاراتهن في �سائر القرى والمرتفعات المجاورة. وتُعدّ تلك الأغطية 
�آية في الجمال؛ فهي دقيقة الحياكة، وجيدة ال�صباغة. 

وذلك  �أ�سود،  �أو  �أحمر  �أو  اللون  �أبي�ض  البخنوق  يكون  وبينما 
ح�سب �سنّ �صاحبته، تكون التعجيرة حمراء �أو حمراء �ضاربة �إلى 
الر�سوم  الثلاثة. وتحاك  المنمنمة جوانبها  الزخارف  البنّي. وتحتل 

من القطن الأبي�ض على �أر�ضية من ال�صوف حمراء �أو �سوداء.
وتطرز التعجيرة غالبًا على الجانب الذي ت�ضعه المر�أة على ر�أ�سها. 
وتكثر التطاريز �أو تقلّ بح�سب القرى، فيقت�صر بع�ضها �أحياناً على 
�ضفيرة من الحرير �أو القطن �أو ال�صوف )ت�سمى »ب�شمار«(، تثبّت 
وفي  منها.  الر�أ�س  مو�ضع  تحدّد  كبيرة  �شرابات  �أو  حافتها،  على 
بع�ض القرى يقوم حرفيون من الرجال ب�صنع هذه التطاريز ذات 
الألوان ال�ساطعة. وتغطي الن�ساء رءو�سهن بالتعجيرة �أو البخنوق، 

كلّما خرجن من بيوتهنّ.

عجار ق�صر هلال
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 طرف الر�أ�س: هو �شال )1.45م/ 0.78م( تلب�سه ن�ساء جزر 
ل من المن�سوجات ال�صوفيّة التقليدية.  قرقنة �أيّام الأفراح، ويف�صّ
وكن يغطين به رءو�سهنّ، ويلتحفن ب�آخر ي�ضعنه حول الكتف 
الي�سرى، و�شبيه بالأوّل ي�سمى »طرف الكتف« )�شال الكتف(.

�أمّا الأقم�شة التي يحتاج �إليها في خياطة الطرف؛ فكانت ت�صنع 
من  قطعتين  �أفخر  الكتف  وطرف  الر�أ�س  طرف  ويُعدّ  ب�صفاق�س. 
�أو  وف الأحمر  ال�صّ القرقنيّة. وكلاهما من  المر�أة  اللبا�س تملكهما 
الأ�سود )اللون ح�سب �سنّ م�ستعملته(، مطرّز بزخارف تتكوّن من 
خطوط متقاطعة )ما ي�سمّى �أي�ضًا بغرزة قرقنة(، تتّخذ من خيوط 

القطن  بخيوط  المطوّق  والأ�سود  والبرتقالي  الأخ�ضر  ال�صوف 
�إنّ طرف  �إذ  الأبي�ض. وطرف الر�أ�س �أ�صغر من ط رف الكتف؛ 

الكتف يغطّي كامل الج�سم من ال�صدر �إلى الكعبين.
الجنوب  في  البدويات  تلب�سها  التي  الأخرى  الأغطية  ومن 

التون�سي، والتي ذكرها محمد المرزوقي:
الأبي�ض،  القما�ش  من  قطعة  وهي  الخرواطة:  �أو  الطربو�شة 
تحت  ب�سير  تُ�شدّ  الظهر،  �أ�سفل  �إلى  طرفها  ويمتد  الر�أ�س،  تغطي 

الفكين، وتلب�سها الفتيات قبل الزواج.
و�أكبر  �أقلّ طولًا  ولكنّها  الر�أ�س،  بها  يُغطى  كالطربو�شة  الوقّاية: 

عر�ضًا، ت�صنع من ن�سيج �صوفي �أحمر، وتلب�سها المر�أة الثيب.
 تعجيرة �شنني تطاوين

�شال طرف الر�أ�س
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ويتكوّن  الطربو�شة،  فوق  يو�ضع  لحاف  ال�شنبيل:  �أو  ال�شنبير 
من ن�سيج ال�صوف الأ�سود، يطرز طرفه الذي يو�ضع على الر�أ�س، 

وي�صل التطريز �إلى جانبي الوجه.
كغطاء  تُلب�س  المزرك�ش،  الأحمر  القما�ش  من  قطعة  المقرونة: 
قطعتين  من  تتكوّن  لأنّها  مقرونة؛  و�سميت  ال�صيف.  في  للر�أ�س 

متّ�صلتين.
المر�أة  به  تع�صب  الأ�سود،  ال�صوفي  الن�سيج  من  قطعة  الع�صابة: 

الثيب ر�أ�سها.
الوقت  مع  �شكلت  التي  الجغرافيا  التاريخ وتجاذبات  �إن حركة 
الواقع التون�سي، �أثرت بدون �شك في تغيير دورة الحياة في عديد 
مع  للتعاي�ش  متجدد  �أ�سلوب  �إن�شاء  في  و�أ�سهمت  الأحيان،  من 

ال�شعوب  احتكاك  خلال  من  بنَت  كما  الأخرى،  المجتمعات 
الفكري،  والتثاقف  الإن�ساني  للتوا�صل  ج�سرًا  ببع�ض  بع�ضها 
�أ�سهم في تر�سيخ ح�ضارة متفاعلة مع الأمم المتعاقبة؛ دون لاان�صهار 
الكلي والتخلي عن موروثها الثقافي. �إن المت�أمل في هذا الموروث 
المحطات  خزنته  ما  يلم�س  بالر�أ�س،  الخا�ص  الكبير  الملب�سي 
على  التون�سية  قدرة  ثم  ومن  ثقافات،  من  المتعددة  التاريخية 
امتلاك فعل التخزين ولاا�ستيعاب، ومدى تمكنها من تحويلها �إلى 
الفعل  �صناعة  عليها  �سهل  ما  وهو  ولاا�ستلهام؛  لااقتبا�س،  فعل 

ا »بفعل الت�أثير«. الذاتي المعروف علميًّ
معالم  بلورة  في  وفعال  هام  دور  لااقتبا�س  لفعل  كان  لقد 
مع  الإيجابي  التفاعل  خلال  من  لي�س  الوطنية،  ال�شخ�صية 
ح�ضارات عالمية كبرى فقط؛ و�إنما من خلال تطور فعل لااقتبا�س 

لدى التون�سية وتجذّره فيها؛ لتتبو�أ مكان الفاعلة المبتكرة الخلاقة 
لا المجترة المقلدة. وبهذه الر�ؤية تعزز دورها الت�شاركي الحيوي في 
بناء الثقافة الجماعية، وت�أكيد حقيقة لااختلاف والتمايز الموجودة 

في الإبداع الفني التون�سي. 
�أبرزه في  �أن  �إن الإبداع الثقافي المتعدد والمتنوع الذي حاولت 
يعك�س  الر�أ�س،  �ألب�سة  لمجموعة  تناولي  خلال  من  العمل  هذا 
التنا�سق والتكامل من حيث الألوان  ا لا متناهي  مزيجًا ح�ضاريًّ
التاريخ  في  الإن�سانية  الح�ضارات  �أقدم  �أرخ  والتقنيات،  والمواد 
العالمي، �سواء الوافدة علينا المتمثلة في مزيج الفينيقيين، والرومان، 
والإغريق، والعرب، والفر�س، والترك، �أو المحلية البربرية الإفريقية 
المتو�سطية. لقد تركت المر�أة بم�شغولاتها اليدوية ب�صمات لا تمحى 
عن مهارات تّم اكت�سابها بكل حذق، وتر�سّخت ر�سوخًا �شديدًا. 
وبذلك �أ�سهمت التون�سيات البدويات والح�ضريات من ال�شمال 
نحت  في  الأزياء،  �صناعة  في  التفنن  خلال  من  الجنوب،  �إلى 

ح�ضارة البلاد.
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