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تُعد م�ساجد ودان وتي�شيت و�شنقيط وولاتة �أبرز ما و�صل �إلينا 
الأثرية  القيمة  و�إلى جانب  الموريتانية.  الدينية  العمارة  من معالم 
الم�ساجد  لكونها  تاريخية  �أهمية  اكت�سبت  ف�إنها  الم�ساجد،  لهذه 
القرون  فيها على مدى  تقام  التي كانت �صلاة الجمعة  الوحيدة 
ثل المراكز الح�ضرية الوحيدة  الأخيرة؛ لأن هذه الحوا�ضر ظلت ُمت
�صلاة  انعقاد  �شروط  م�ساجده  في  توافرت  الذي  البلد  بهذا 
الجمعة؛ ولعل �أهمها في - هذا ال�سياق - كون �سكانها م�ستقرين 
غير مرتحلين، في الوقت الذي كانت فيه البداوة وعدم لاا�ستقرار 
كان  مما  البلد؛  �سكان  باقي  حياة  في  تطغى  التي  البارزة  مة  ال�سِّ
ا - �صلاة الجمعة. ويبدو �أن هذه المدن ظلّت  يُ�سقط عنهم - فقهيًّ
وفية لتقليد م�سجد واحد فقط، فيما �أدى النزاع على خطة الإمامة 
بودان �إلى تعدد جوامع الخطبة بهذه الحا�ضرة. وقد لاحظ الأ�ستاذ 
هذه  بين  من  الوحيدة  كانت  ودان  �أن  ال�شيخ  ولد  الودود  عبد 
الوحيدة  �أنها لم تكن  بها م�سجدان. والواقع  التي وجد  الق�صور 

بقلم: الدكتور �أحمد مولود الهلال
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التي وجد بها م�سجد ثانٍ �إلى جانب م�سجدها العتيق في مرحلة 
د �أي�ضًا م�سجد ثانٍ بولاتة على خلفية ا�ستئثار  من تاريخها، فقد �شيِّ
قبيلة المحاجيب بخطة الإمامة، كما �أن ابن الحاج �إبراهيم قد عدّدَ 
ي�صل  القائم لم  الم�سجد  �إلى جانب  ب�شنقيط  م�سجدًا  ع�شر  �أحد 

�إلينا �أي �أثر منها.   
المدن،  بهذه  الدينية  العمارة  معالم  �أهم  الم�ساجد  تُ�شكل 
من  و�أثرية،  تاريخية  لدرا�سة  منها  بقي  ما  نُخ�ضع  �أن  و�سنحاول 
�أبرز  وتحليل  بها،  المتعلقة  الإ�شكالات  من  جملة  طرح  خلال 
بجل  ما لحق  بفعل  المهمّة  هذه  �صعوبة  رغم  المعمارية،  عنا�صرها 
هذه المعالم من تحويرات، وعدم الوعي بح�سا�سية التعامل مع هذا 
الإرث، وما طبع مُعظم �أعمال الترميم المتلاحقة من ارتجال، �إلا 

�أن جوانب مهمة من هذا الإرث ما تزال قائمة.   
ال�صحراوية  العمارة  لهذه  المتوا�ضعة  المعالم  �أن  يخفى  ولا 
ين�سحب عليها مفهوم المعلم التاريخي؛ �إذ لا يقت�صر هذا المفهوم 
الأعمال  على  �أي�ضًا  ين�سحب  بل  فح�سب،  الفخمة  المعالم  على 
�أن  الوا�ضح  ومن  التاريخ.  عبر  ا  ثقافيًّ معنًى  اتخذت  التي  الفنية 
التي  المقايي�س  �إلى  بالن�سبة  ا،  �أ�سا�سيًّ �شرطًا  تمثل  الأ�صالة  م�س�ألة 
اعتمدت عند ت�سجيل المواقع والمعالم الأثرية �ضمن قائمة التراث 
العالمي؛ �إذ ي�شترط �أن يحافظ الأثر على �أ�صالته من حيث �شكله 
الم�ساجد  هذه  �أن  لنا  يبدو  ذلك  من  وانطلاقًا  وزخارفه.  ورموزه 
الب�سيطة بما تحمله من خ�صو�صية وتميّز معماري تدخل �ضمن هذا 

الت�صنيف.  
بالمدن  والحفائر  الأثرية  الأعمال  ح�صيلة  �أن  له  ي�ؤ�سف  ومما 
لأنه  الدينية؛  العمارة  حول  بكثير  تمدنا  لم  المندثرة،  الو�سيطة 
بقايا  �إلينا  و�صل  ما  فكل  مكتمل؛  معلم  منها  �إلينا  ي�صل  لم 
فراغات  �سَدِّ  من  مكّنت  المعالم  هذه  بقايا  �أن  غير  م�ساجد؛  من 
تلك  �أح�سن  من  ولعل  الدينية.  العمارة  حول  معارفنا  في  مهمة 
جان  ح�سب  يعد  والذي  �صالح،  كومبي  م�سجد  و�ضعية  المعالم 
المبكرة  الفترة  �إلى  ترجع  التي  المعالم  �أجمل  من  واحدًا  دوفي�س 
ريمون  وكان  �صنعة.  و�أح�سنها  �إفريقيا  غرب  الإ�سلام  دخول  من 
�أ�سبار قام بها  موني قد اكت�شف هذا المعلم �سنة 1951م خلال 
وذلك  �أطروحته،  �ضمن  ن�شره  ا  �أوليًّ مخططا  له  وو�ضع  بالموقع، 
حفريات  بداية  �ضمن  1972م  �سنة  روبير  �سيرج  يرممه  �أن  قبل 
تكَداو�ست، تلك الحفريات التي كانت ح�صيلتها هزيلة خ�صو�صًا 
التي  الخم�سة  الأجزاء  تحتوِ  لم  �إذ  الدينية؛  العمارة  يخ�ص  فيما 
با�ستثناء م�سجد  الدينية،  ن�شرت حولها �شيئًا كبيًرا حول المعالم 
�صغير بتكَداو�ست - يُعد الثاني - قد و�ضع ريمون موني له مخططًا 

المعلومات  بن�شره لاحقًا؛ ف�ًالض عن بع�ض  وا�ست�أثر جان دوفي�س 
التي ذكرها ثالوث تكَداو�ست �ضمن كُتَيّب �صغير - يُعَلقُ على 
�أ�شاروا  �صور لبع�ض المعالم بحوا�ضر موريتانيا القائمة والمندثرة - 
فيها �إلى عثورهم بموقع تكَداو�ست على ثلاثة م�ساجد، لكنهم لم 
يمدونا بمخططاتها ولا ب�أو�صافها. ويبدو �أن �سيرج روبير كان الوحيد 
اهتمامه  ان�صب  الذي  تكَداو�ست  ثالوث  فريق  �أع�ضاء  بين  من 
�إلينا  على العمارة الدينية بالأ�سا�س. وقد كان جان دوفي�س زفّ 
منذ �سنوات ب�شرى مفادها �أن هذا الرجل يعكف على �إنجاز عمل - 
�أن  العتيقة، غير  موريتانيا  بم�ساجد حوا�ضر  يتعلق   - انتظاره  طال 
�شيئًا حول هذا  الأخيرة  ال�سنوات  ين�شر خلال  روبير لم  �سيرج 
الم�ضمار  هذا  في  الوحيد  عمله  ف�إن  اطلاعنا،  وح�سب  المو�ضوع. 
�شنقيط  م�ساجد  حول  1983م  �سنة  �أعدها  درا�سة  في  ينح�صر 
وتي�شيت وولاتة، تندرج �ضمن خطة لترميم هذه المعالم الثلاثة، 

لفائدة المعهد الموريتاني للبحث العلمي.  
حيزًا  كورال  خوزي  الإ�سباني  المعماري  �ص  يخ�صِّ لم  وبدوره 
كبيًرا لدرا�سة المعالم الدينية �ضمن عمله القيّم حول عمارة الق�صور 
ال�سكنية  العمارة  على  بالأ�سا�س  اهتمامه  ان�صب  �إذ  الموريتانية؛ 
والزخارف المعمارية، واكتفى في �صفحة واحدة با�ستعرا�ض لمحات 
اًّ �أنهما من  موجزة من تاريخ م�سجدي ودان المندثر وتي�شيت؛ معتد
�أقدم المعالم الدينية بهذه الحوا�ضر. وللمرء �أن يت�ساءل عن ال�سر 
في عدم تناول خوزي كورال لم�سجد �شنقيط �ضمن تلك العجالة، 
م�سجدي  جانب  �إلى  �شنقيط  م�سجد  اعتبر  موني  ريمون  �أن  رغم 
ثل المعالم الدينية الوحيدة بهذه  تي�شيت وودان المندثر، م�ساجد ُمت

الق�صور التي تعود �إلى العهد الو�سيط. 
ويبدو �أن توا�ضع مقاربات المهند�سين المعماريين المتعلقة بعمارة 
م�ساجد هذه الحوا�ضر يرجع �إلى اكتفائهم بتحليل الجوانب الفنية 
دون الغو�ص في الجوانب التاريخية الأثرية. بيد �أن درا�سة المعالم 
الدينية لا تقت�صر على درا�سة الجوانب الفنية فقط، بل ت�ستدعي 
خ�صائ�ص  ودرا�سة  الم�ساجد  تلك  بتاريخ  جيّدة  معرفة  �أي�ضًا 
مكوناتها الأثرية؛ وهو ما لم ي�ستثمر فيه المعماريون الذين در�سوا 
ولذلك فلا غرو  وقتهم.  الحوا�ضر كثيًرا من  م�ساجد هذه  عمارة 
يقت�صر  المعالم يكاد  �إنجازه حتى الآن حول درا�سة هذه  �أن ما تم 
به  قام  ما  �شاكلة  على  فرن�سيون  �أثريون  م�ؤرخون  به  قام  ما  على 
�إلى درا�سة  �إ�ضافة  الأ�ستاذ ريمون موني بم�سجدي ودان و�شنقيط؛ 
وبا�ستثناء ذلك،  وولاتة.  تي�شيت  لم�سجدي  مونيه  دومنيك جاك 
الحوا�ضر  بهذه  الدينية  للمعالم  الأثرية  التاريخية  الدرا�سة  ف�إن 

بحاجة �إلى مزيد من التعمّق.   



بال.  ذات  �أثرية  قيمة  المندثر  ودان  م�سجد  من  بقي  ما  ثل  ُمي
وتكمن �أهميته فيما يعك�سه من تطور عنا�صر العمارة الدينية بهذه 
انتباهه  المعلم  ا�سترعى هذا  �أول من  ريمون موني  ويُعد  الحا�ضرة. 
من الباحثين، عند زيارته لودان �سنة 1953م، حيث �أدرك �أجزاء 
امتداد  وعلى  �أنه  غير  يدر�سها.  ف�شرع  قائمة  تزال  لا  منه  مهمة 
في  فعلها  الزمن  عاديات  فعلت  التاريخ،  ذلك  من  قرن  ن�صف 
بعناية قبل ترميمه �سنة 2002م. ومما ي�سترعي  الموقع، ولم يحظَ 
لاانتباه �أن �سيرج روبير لم يتطرق لهذا المعلم �ضمن الدرا�سة التي 
�أعدها حول بع�ض م�ساجد الحوا�ضر الموريتانية، ك�أنه لم يكن يعي 
يَفُت  المندثر، في حين لم  التاريخية والأثرية لهذا المعلم  الأهمية 

خوزي كورال الإ�شارة �إلى تلك الأهمية. 
ثل �أقدم ما و�صل �إلينا من  ورغم �أن بقايا م�سجد ودان المندثر ُمت
�آثار العمارة الدينية ب�آدرار، فقد اعتقد جان دوفي�س بالا�ستناد �إلى 
هذا  ت�أ�سي�س  تاريخ  يكون  �أن  المحتمل  من  �أنه  روبير  �سيرج  ر�أي 
الم�سجد في القرن الثامن الهجري/ الرابع ع�شر الميلادي. والواقع 
�أنه من ال�صعب ت�أريخ هذا المعلم؛ نظرًا لعدم �إ�شارة رواية ت�أ�سي�س 
ودان �إلى ت�شييد م�ؤ�س�سي الحا�ضرة لم�سجد بالموقع خلافًا لما تواترت 

عليه روايات ت�أ�سي�س بقية الحوا�ضر الأخرى؛ وذلك ما يمكننا فهمه 
�س - ح�سب تلك الروايات -  انطلاقًا من كون م�سجد ودان �أ�سِّ
على  الميلادي  ع�شر  الثاني  الهجري/  ال�ساد�س  القرن  منت�صف 
�أنقا�ض تجمعات �سكنية بالموقع، وهي: ترقبيات وتامكَونة وتفتل، 
�أن  المفتر�ض  ومن  ال�صنهاجية.  م�سوفة  لقبيلة  تابعة  كلها  وكانت 
قد  �أنها  اعتبار  على  بالموقع  م�سجدًا  �أ�س�ست  قد  المجموعة  تلك 
ولذلك  ودان؛  ت�أ�سي�س  تاريخ  قبل  المرابطين  مع  الإ�سلام  عرفت 
ف�إن موقع هذا الم�سجد اليوم بعيدًا عن مركز الحي العتيق بودان 
تتعلق  ت�سا�ؤلات  طرح  يبعث  الجنوبي،  بالجزء  متطرف  بو�ضع 
�آخر بحي  افتر�ض ريمون موني وجود م�سجد  الو�ضع. ولئن  بهذا 
يفتر�ض  الموقع،  لإعمار  الأولى  المراحل  من  مرحلة  الترقبيات في 
ا ولم ي�صل لنا �أثر منه، ف�إننا نعتقد �أن الموقع المتطرف  �أنه اندثر كليًّ
للمعلم جنوبي الحا�ضرة، قد يوحي فعًال �أن هذا الم�سجد الذي ما 
تزال بقايا منه قائمة، هو �أقدم م�سجد بودان، وربما يرجع ت�أ�سي�سه �إلى 
فترة التجمعات ال�سكنية ال�سابقة مقدم الحجاج الثلاثة الم�ؤ�س�سين 
وا للإبقاء على الم�سجد العتيق  لودان. ولعل ه�ؤلاء الم�ؤ�س�سيين خّري
عو�ضًا عن بناء �آخر، خا�صة �أن الروايات تذكر �أن �أحدهم )الحاج 
علي( كان �أ�صيل �أحد تلك التجمعات. ولعل في هذه القراءة ما 
قد يُف�سر و�ضع الموقع المتطرف للمعلم. ويبدو لنا �أن �صمت رواية 
�إعادة  �إلى بناء الم�ؤ�س�سين لم�سجد عند  ت�أ�سي�س ودان عن الإ�شارة 

�إعمارهم للموقع، قد تكون ناطقًا مبينًا يدعم هذا لاافترا�ض. 

م�سجد ودان المندثر وبقايا من �أعمدة بيت ال�صلاة.
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ويبدو �أن هذا المعلم قد ا�ست�أثر على مدى عدّة قرون بالوظيفة 
الهجري/  ع�شر  الثاني  القرن  نهاية  حتى  منازع،  دون  التعبديّة 
بطون  من  بطنين  بين  نزاع  ن�شوب  تاريخ  الميلادي،  ع�شر  الثامن 
�أثار  مما  الم�سجد؛  بهذا  الإمامة  خطة  تولي  ب��شأن  �إدوالحاج،  قبيلة 
ت�أ�سي�س م�سجد ثانٍ بالحا�ضرة  . وكان من نتائج هذا النزاع  جدلًا
وهو الذي ما زال قائمًا. ولا يخفى �أن �إرث التعدد هو ما ت�ستمد 
منه �شرعية ما �شهدته ودان م�ؤخرًا من تعدد في الم�ساجد في و�ضع 
وفية  بقيت هي جميعها  التي  الحوا�ضر،  بقية  عن  به  ينفرد  يكاد 

حتى اليوم لتقليد م�سجد واحد. 
ويُعتقد �أن م�سجد ودان المندثر قد مار�س ت�أثيًرا في عمارة م�سجد 
�شنقيط، وير�صد الأ�ستاذ عبدا لودود ولد ال�شيخ ذلك الت�أثير في 
م�ستوى حجم بيت ال�صلاة بم�سجد �شنقيط، الذي بدا له متطابقًا 
المعماري  التخطيط  كان  و�إن  بودان،  ال�صلاة  بيت  �شكل  مع 
بيت  على  ال�صحن  تقدّم  باعتبار  ا،  كليًّ يختلف  للم�سجدين 
ال�صلاة في هذا الم�سجد، وت�أخره عن ال�صحن بالن�سبة �إلى م�سجد 
�شنقيط. بيد �أننا نرى �أن ذلك الت�أثير قد يتجلى في م�ستوى المئذنة 
�أي�ضًا، خ�صو�صًا عند مقارنة مئذنة م�سجد �شنقيط بمئذنة م�سجد 
ودان الثاني، التي كانت قائمة �سنة 1950م. وتتميز هذه المئذنة 

بكتائف معلقة تزين عمامتها المربعة الأنيقة، و�إلى �أ�سفل منها عنق 
�شكل  من  اقتب�ست  الأو�صاف  بهذه  وهي  ممتلئ.  بطن  مع  بارزة 
المئذنة الأولى لم�سجد ودان المندثر، التي نفتر�ض �أن مئذنة م�سجد 

�شنقيط ربما ت�أثرت بها عند ت�شييدها.        
�إن البقايا التي و�صلت �إلينا من هذا المعلم تت�ألف من العنا�صر 
بيت  يتقدم  مفتوح  و�صحن  ال�صلاة،  بيت  )ركام(  بقايا  التالية: 
وقد  المئذنة.  �إلى  بالن�سبة  مكتمل  غير  ركام  عن  ف�ًالض  ال�صلاة، 
للم�سجد  الغربية  ال�شمالية  الزاوية  في  ركامًا  موني  ريمون  ر�صد 
�أنه كان يمثل ملحقًا ربما يحتوي على من��شأة مائية مخ�ص�صة  يرى 

للو�ضوء.

ال�صحن 
�إن �صحن هذا الم�سجد يتقدم على بيت ال�صلاة. وهو �صحن 
محراب  على  ويحتوي  12م(،   × )13م  منتظم  �شكل  ذو 
قليًال  يميل  بل  ال�صلاة  بيت  يتو�سط  �أن محرابه لا  خارجي، غير 
التوازي مع  قريب من  يخلو من و�ضع  و�إن كان لا  ال�شمال،  �إلى 
منبر بيت ال�صلاة المت�أخر عنه. بيد �أن هذا الو�ضع قد يوحي بتطور 
�إلى  هذا الم�سجد ربما من م�صلى �صغير غير م�سقوف في المقدمة، 

مخطط م�سجد ودان المندثر 

الدكتور  عمل  من  المندثر،  ودان  لم�سجد  �أفقي  م�سقط 
�أحمد مولود الهلال؛ اعتمادًا على مخطط ريمون موني.
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�أن اعتماد  الم�ؤخرة، في مرحلة لاحقة. غير  بيت �صلاة مت�سع في 
م�سجد ودان الثاني للمخطط نف�سه من خلال �صحن متقدم على 
�أنه  يفتر�ض  الذي  المتقدم  الجزء  �أن  يعزز فكرة  قد  ال�صلاة،  بيت 
تحول اليوم �إلى �صحن ربما �شُيِّد في البداية على عجل، وذلك قبل 
�أن يبنى بيت ال�صلاة القائم. هذا ال�صحن ي�شكل اليوم م�صلى 
ا ي�أوي �إليه الم�صلون مع ا�شتداد الحرارة. ولا يخفى �أن و�ضع  �صيفيًّ
تقدم ال�صحن على بيت ال�صلاة يعك�س تطور هذه الم�ساجد من 
م�صليات �صغيرة غير م�سقوفة، �إلى مرحلة لاحقة ربما تمثلت في بناء 
ا�شتراك م�سجدي ودان  �أن  والواقع  الم�ؤخرة.  قائم في  بيت �صلاة 
وتي�شيت في هذا الو�ضع المعماري الذي يتقدم فيه ال�صحن على 
بيت ال�صلاة، قد يبعث الت�سا�ؤل عن من��شأه؟ خ�صو�صًا في �ضوء 
لات م�شتركة بين م�ؤ�س�سي  ما تذهب �إليه بع�ض الروايات من �صِ
احتمال  على  عثمان؛  والحاج  عبدا لم�ؤمن  ال�شريف  الحا�ضرتين: 
�أنهما ربما ا�ستوحيا ت�صميم م�سجدي الحا�ضرتين من المنطقة التي 

قدِمَا منها بالمغرب الأق�صى.   

بيت ال�صلاة   
الأ�ضلاع،  منتظم  غير  م�ستطيل  �شبه  �شكل  ذو  ال�صلاة  بيت 
ال�ضلع  وطول  24م،  الجنوب  �إلى  ال�شمال  من  امتداده  ي�صل 
المئذنة  الغربي 15م بمحاذاة  ال�ضلع  يبلغ  ال�شرقي 17م، في حين 
من  ابتداء  اليمين  �إلى  م�ؤخرته  في  ال�صلاة  بيت  �ضمن  المبنية 
الرواق الرابع، وعن ي�سارها الأروقة؛ مما �أعطى بيت ال�صلاة الذي 

يتقدمه �صحن مفتوح �شكًال غير منتظم. 
الممتد  �إلى الجزء  بالن�سبة  �أروقة  ال�صلاة من �ستة  ويتكون بيت 
�إلى ي�سار المئذنة، في حين يقت�صر على ثلاثة فقط بالن�سبة �إلى الجزء 
�أروقة بيمين م�ؤخرة  المتقدم عليها؛ بمعنى �أن المئذنة ت�شغل ثلاثة 
بيت ال�صلاة. ويبدو �أن تفا�صيل حدود البلاطات المتقدمة على 
المئذنة لم تت�ضح معالمها ح�سب المخطط الذي و�ضعه ريمون موني؛ 
ال�صلاة في م�ستوى  ببيت  المداخل الأمامية  د  تعدُّ �أي�ضًا  �إذ يظهر 
جدار القبلة. ويت�ضح من خلال قراءة هذا المخطط �أن �أ�صل بيت 
ال�صلاة ربما ينح�صر في الأروقة ال�ستة والبلاطات ال�ستة، الممتدة 
�إلى يمين المئذنة و�أمامها باتجاه جدار القبلة. ويبدو لنا �أن المئذنة لم 
تكن مغرو�سة �ضمن بيت ال�صلاة في البداية، بل �إن بيت ال�صلاة 
�إلى  ربما هو الذي ات�سع في مرحلة لاحقة من تطور المعلم، ليمتد 
هذا  يعزز  ما  ولعل  المئذنة.  �أمام  كان  الذي  الفراغ  باتجاه  اليمين 
الواقع  ال�صلاة  بيت  جزء   - افترا�ضًا   - نلغي  عندما  �أنه  الت�صوّر 
و�ضع  �أ�صبح في  ال�صلاة  بيت  موقع محراب  �أن  نجد  المئذنة  �أمام 
ال�صلاة  بيت  ل�شكل  خلافًا  تقريبًا،  القبلة  جدار  خلاله  يتو�سط 
الحالي مختل التناظر ح�سب ما يعك�سه المخطط، فلو �أبقينا الو�ضع 

على ما هو عليه، ومع �إ�ضافة الجزء المتقدم �ضمن المئذنة، لعزّز هذا 
الت�صور فكرة تطور بيت ال�صلاة بم�سجد ودان المندثر.       

�أوجهه عنا�صر معمارية فريدة  ويعك�س بيت ال�صلاة في بع�ض 
بالن�سبة �إلى عمارة الم�ساجد الموريتانية، خا�صة فيما يتعلق بالعقود 
التي و�صل �إلينا منها ثلاثة لا تزال قائمة بالرواق الأول ي�سارًا في 
ي�سارًا  �أي�ضًا  الأولى  وبالبلاطة  والثالثة،  الثانية  البلاطتين  م�ستوى 
فريدة  نماذج  روبير  �سيرج  ها  عدَّ العقود  هذه  الثاني.  الرواق  من 
من الإرث المعماري، م�ؤكدًا قيمتها الأثرية؛ مما ي�ستدعي ترميمها. 
قاعدة  ذات  �أعمدة  بوا�سطة  بُنِي  العقود  �أغلب هذه  �أن  ويلاحظ 
�أن  ورغم  متناهية،  بدقة  مر�صوفة  م�سطحة  بوا�سطة حجارة  مربعة 
تلك  بع�ض  ف�إن  العقود،  تهيئة  على  ي�ساعد  لا  الحجارة  توظيف 
العقود ما زال يحتفظ بطلاء طيني يك�سو الحجارة الموظفة في البناء، 
في حين نجد بع�ض العقود ذات �شكل دائري ومتجاوز �أحياناً؛ مما 
خلال  من  المعلم،  بهذا  الزخرفي  البعد  عن  البحث  على  يبعث 
ترتيب تلك البلاطات ب�صورة متعامدة مع جدار القبلة، كما كان 
التي  المتجاوزة  العقود  ارتفاع  م�ستوى  3.50م في  يرتفع  ال�سقف 
ال�سياق  هذا  في  ون�شير  1953م.  �سنة  قائمة  موني  ريمون  �أدركها 
ا بالن�سبة �إلى م�ساجد  �إلى �أن هذا الم�ستوى من لاارتفاع يعد قيا�سيًّ
ما زالت  التي  العقود،  ارتفاع  �إلى  يرجع  �أنه  ويبدو  الق�صور.  هذه 
ي�سارًا.  الأول  الرواق  نهاية  في  الأعمدة  بع�ض  تحملها  انحناءاتها 
�إلى  بالرواق الأول  الثاني والثالث  العمودين  �أن  كذلك لاحظنا 
يمين المحراب كان لهما و�سائد، وهما يبدوان �أكثر ر�شاقة من بقية 
الأعمدة، ��شأنهما ��شأن الأعمدة الجنوبية من ال�صف الثاني؛ �أما 
بقية الأعمدة التي كانت تحمل �سقف بيت ال�صلاة، فلا تخلو في 
مجملها من خ�شونة وعدم تجان�س في �أ�شكالها، تبعًا لل�صورة الم�ألوفة 

في جل م�ساجد هذه الق�صور ال�صحراوية.  

المحراب والمنبر  
المعالم.  وا�ضحة  وال�صحن  ال�صلاة  بيت  محاريب  بقيت  لقد 
وتجدر الإ�شارة �إلى �أن اتجاه القبلة منحرف بـ 108° تقريبًا جنوباً؛ 
ي�صل  متجاوز  عقد  �أو  حنية  هيئة  على  فهو  المحراب،  �شكل  �أما 
قطره متًرا واحدًا تقريبًا. ويوجد محراب بيت ال�صلاة في م�ستوى 
نجد  وكذلك  ال�شمال،  �إلى  قليًال  متطرف  بو�ضع  الثالثة  البلاطة 
يقعان  لا  �إنهما  �إذ  ال�صحن؛  محراب  �إلى  بالن�سبة  الو�ضع  نف�س 
القبلة، كما هو معهود، بل  في و�ضع متناظر بم�ستوى و�سط جدار 
يميلان ميًال وا�ضحًا �إلى الجزء ال�شمالي. ويبدو لنا �أن هذا الو�ضع 
المتقدم  الجنوبي  بالجزء  ال�صلاة  بيت  تمديد في طول  ربما عن  ناتج 
على المئذنة في م�ؤخرته؛ مما �أدى �إلى اختلال و�ضع تو�سط المحراب 
لجدار القبلة. و�إذا نظرنا �إلى مخطط ريمون موني لهذا الم�سجد، ف�إننا 
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ف�إننا  القبلة،  الموازي لجدار  التغا�ضي عن الجزء  �إذا تم  �أنه  نلاحظ 
نجد �أن محرابي بيت ال�صلاة وال�صحن يكونان حينئذٍ بموقع و�سط 
جدار القبلة؛ �أما منبر بيت ال�صلاة، فهو متقدم قليًال نحو الرواق 
الأول مقارنة بحدود المحراب، و�إن كان المحراب �أكثر ات�ساعًا منه. 
وتوجد فتحتان �صغيرتان في المحراب وواحدة في المنبر ربما تكون 

موظفة لو�ضع الكتب. 

المئذنة
ثل  ُمت �أنها  باعتبار  خا�صة،  �أهمية  ودان  م�سجد  مئذنة  تكت�سي 
من وجهة نظرنا النموذج الأقدم ل�شكل الم�آذن بمنطقة �آدرار، التي 
يُفتر�ض �أن مئذنة م�سجد �شنقيط ا�ستمدت منها �شكلها الحالي، 

قد  �شنقيط  كانت  و�إن  الق�صرين،  التي تجمع  الو�شائج  �إلى  بالنظر 
من  تجلت   - تجاهلها  يمكن  لا   - را�سخة  معمارية  تقاليد  عرفت 
خلال ظهور كوكبة من البناءين المهرة. ولقد عاين الأ�ستاذ ريمون 
الثلاثة  الأروقة  بموازاة  تقع  كانت  التي  المئذنة  هذه  ركام  موني 
�أن  له  ينتبه  ومما  الغربية.  الجنوبية  بالجهة  ال�صلاة  ببيت  المت�أخرة 
موقع هذه المئذنة الذي هو �ضمن المعلم الأ�صلي بودان، يتطابق 
مع المو�ضع الذي تنت�صب به مئذنة م�سجد �شنقيط، ويبدو �أن هذه 
المئذنة كانت ذات قاعدة مربعة. ويفتر�ض �أن �سُلّمَها من الداخل 
�أي  �شنقيط؛  مئذنة  عليها  بنيت  التي  نف�سها  التقنية  على  �شُيِّد 
بناء  �أُعيد  وقد  عمود محوري.  يدور حول  لولبي  مدرج  بوا�سطة 
نموذج ب�سيط لهذه المئذنة المنهارة �ضمن �أعمال ترميم هذا المعلم 

�سنة 2002م.

بقايا �أروقة بيت ال�صلاة.
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تي�شيت  م�سجد  يعد  الموريتانية  الحوا�ضر  م�ساجد  ببقية  مقارنة 
�أبرزها  لعل  الخ�صائ�ص،  من  بعدد  ينفرد  فهو  مميزًا؛  ا  معماريًّ �أثرًا 
بينها  من  الوحيد  الم�سجد  كونه  عن  ف�ًالض  نِ�سبية،  �صنعة  ح�سن 
الذي يحمل زخارف حجرية تزين المداخل والواجهات الخارجية 
لبيت ال�صلاة. ولعل ذلك ما دفع بع�ض الدار�سين �إلى اعتبار هذا 
ف�إن  النمط المعماري لهذه الحا�ضرة؛  انطباعًا بتجان�س  المعلم يمنح 
طريقة بنائه تعتمد على تقنية ر�صف الحجارة بدقة. ويتكون هذا 
ف�ًالض  ال�صلاة،  وبيت  بارزة  مداخل  عدّة وحدات:  من  الم�سجد 
عن م�صلى متقدم ومئذنة. ويُعد هذا الم�سجد من �أكبر م�ساجد هذه 
الحوا�ضر - ودان وتي�شيت و�شنقيط وولاتة - من حيث الم�ساحة، 
وهو ذو �شكل م�ستطيل غير مت�ساوي الأ�ضلاع، يبلغ طول �ضلعه 
الغربي 38.01م، في حين ي�صل طول ال�ضلع ال�شرقي 33.15م، 

وال�ضلع ال�شمالي 24.25م، وال�ضلع الجنوبي 22.25م. 
�إلا �أنه من ال�صعب تحديد تاريخ ت�أ�سي�س هذا المعلم. فالروايات 
ال�شريف  �إلى  بتي�شيت  م�سجد  �أول  ت�أ�سي�س  تعزو  المدونة   المحلية 
�سنة  الرواية  تلك  ح�سب  الموقع  �إلى  و�صل  الذي  الم�ؤمن،  عبد 
536هـ/ 1142م، وتذكر �أنه »ا�ست�صحب حين قدومه من له حرفة 
البناء و�آلات البناء. فابتد�أ بالبناء للم�سجد، ثم ابتنى داره حذوه«. 
غير �أن رواية �أخرى دوّنتها �أوديت دي بيغادو تجعل تاريخ ت�أ�سي�س 
الم�صدر  �إلى  تُ�شر  لم  الباحثة  كانت  و�إن  1345م  �سنة  الم�سجد 
الذي ا�ستقت منه هذه المعلومة؛ في حين يفتر�ض �سيرج روبير �أن 
يكون هذا الم�سجد قد �سبقه م�سجد �آخر، ولذلك يرجح �أن تاريخ 
ت�أ�سي�س المعلم القائم قد يعود �إلى ما بين القرنين التا�سع الهجري/ 
ع�شر  ال�سابع  الهجري/  ع�شر  والحادي  الميلادي،  ع�شر  الخام�س 
الميلادي. غير �أننا لا نتفق مع الآراء القائلة بت�أخر الم�سجد القائم 
لدى  مُ�سلمة  ينطلق  لاافترا�ض  هذا  لأن  ال�شرفاء؛  �أ�س�سه  الذي 
جل الدار�سين الفرن�سيين ب�أ�سبقية قبيلة ما�سنة �إلى موقع تي�شيت، 
�سابقًا  �أ�س�ست م�سجدًا  قد  ربما تكون  القبيلة  �أن هذه  وافترا�ضهم 
�شرفاء  جد  الم�ؤمن  عبد  ال�شريف  �أ�س�سه  الذي  الحالي،  للم�سجد 
تي�شيت. وبغ�ض النظر عن الجدل حول �أ�سبقية �أي من القبيلتين 
�إلى موقع تي�شيت، ف�إن ما تجدر ملاحظته في هذا ال�سياق �أن رواية 
�إلى  و�صولهم  عند  م�سجدًا  ت�أ�سي�سهم  �إلى  �إطلاقًا  تُ�شر  لم  ما�سنة 
هذا الموقع، ولعل فيما ذكره ابن �أمبوجه - المح�سوب على قبيلة 
�س م�سجد بتي�شيت قبل مقدم  �أنه لم ي�ؤ�سَّ ما�سنة - ما قد ي�ؤكد 
ال�شريف عبد الم�ؤمن. فقد ذكر ابن �أمبوجه في معر�ض حديثه عما 
المدينة  فتحت  فلما   ...« تي�شيت:  لمنطقة  المرابطين  بفتح  و�صفه 

)يق�صد �آزوكي( تفرقت ال�سرايا والبعوث تفتح بلاد تي�شيت وما 
حولها �شرقًا وغرباً جنوباً و�شمالًا )...( ثم ف�شا الإ�سلام، و�أ�سلمت 
ي�ست�شف  ما قد  يبَن م�سجد ولا مدينة...«. وهذا  ال�سودان، ولم 
منه ت�أخر بناء م�سجد بتي�شيت، خ�صو�صًا بالرجوع �إلى رواية ما�سنة 
يرجح  مما  بالحا�ضرة؛  م�سجدًا  ت�أ�سي�سهم  �إلى  �إطلاقًا  ت�شر  التي لم 

رواية ت�أ�سي�س ال�شرفاء للم�سجد.  
تخلو من  بتي�شيت  المحلية  الروايات  ف�إن  �أمر،  من  يكن  ومهما 
�إذ ظل - على ما  ثانٍ بهذه الحا�ضرة،  �إلى وجود م�سجد  الإ�شارة 
يبدو - الم�سجد القائم جامعًا للقبيلتين في �أداء �شعائرهما الدينية 
لم  ال�شرفاء  �أ�س�سه  الذي  الم�سجد  هذا  �أن  غير  تعار�ضهما.  رغم 
من  �شاركت  ما�سنة  قبيلة  �أن  نجد  بل  وحدهم،  ببنائه  ي�ست�أثروا 
خلال بنائين مهرة في ت�شييد �أجزاء من هذا المعلم، �أبرزها المدخل 

الجنوبي، �إ�ضافة �إلى بناء المئذنة.     
الباحثين  من  الم�سجد  هذا  عاين  من  �أول  موني  ريمون  ويعد 
بع�ض  ب�إبداء  فقط  اكتفى  بل  يدر�سه،  لم  �أنه  �إلا  1949م  �سنة 
درا�سة  �أول  وكانت  �أطروحته.  �ضمن  حوله  المهمة  الملاحظات 
�أول ترميم  �أن  له تلك التي قامت بها دومنيك جاك مونيه؛ بيد 
المعماري  قيام  �إثر  على  1986م  �سنة  تم  الم�سجد  لهذا  مدرو�س 
للبحث  الموريتاني  المعهد  من  بتكليف  كورال  خوزي  الإ�سباني 
في  ال�شروع  قبل  العامة  حالته  وتقييم  الم�سجد  بدرا�سة  العلمي 
تحترم  لم  لاحقًا  نُفذت  التي  الترميم  �أعمال  �أن  ويبدو  الترميم. 

الهلال؛  مولود  �أحمد  الدكتور  عمل  من  تي�شيت،  لم�سجد  �أفقي  م�سقط 
اعتمادًا على مخطط دومنيك مونيه.



تو�صيات ذلك التقرير؛ فقد هدم جزء بيت ال�صلاة، و�أعيد بنا�ؤه 
على الطريقة نف�سها، و�أ�ضيفت عنا�صر زخرفة بالواجهة ال�شمالية 
�صور  من  يت�ضحُ  ما  ح�سب  موجودة  تكن  لم  ال�صلاة،  لبيت 
لحماية  حاجز  ببناء  كورال  خوزي  تقرير  �أو�صى  وقد  الأر�شيف. 
بناء  الأخير  الترميم  وفعًال تم خلال  الرمال،  الم�سجد من زحف 
�سياج يتقدم جدار القبلة، يحتوي على محراب؛ مما �أدخل �إ�ضافة 

جديدة �إلى حجم هذا المعلم.  

مداخل الم�سجد 
لئن كانت الب�ساطة هي ال�سِمَة المميزة للأبواب الخارجية بجل 
م�ساجد هذه الحوا�ضر، ف�إن مداخل م�سجد تي�شيت كانت جميلة 
وبارزة، فلا تخلو طريقة بنائها من عملية بحث في الت�صور، وعناية 
�أقوا�س  هيئة تحاكي  على  المداخل  هذه  �شُيِّدت  فقد  التنفيذ.  في 
ال�ساكنتين  المجموعتين  بين  التناف�س  �أن  ويبدو  الرومانية،  الن�صر 
�أبهة مداخل  انعك�س على  قد  وما�سنة(  )ال�شرفاء  لهذه الحا�ضرة 
�أبرز  تُعد من  �إذ  الفريد؛  و�شكلها  ت�صميمها  الم�سجد ومن خلال 
يز عمارة هذا المعلم، فالمدخل الغربي ي�ؤدي �إلى حي ال�شرفاء  ما ُمي
والمدخل الجنوبي ي�ؤدي �إلى خطة ما�سنة ال�سكنية. وقد حر�صت 
الحي  يربط  الذي  المدخل  بناء  �إتقان  على  المجموعتين  من  كل 
الذي ت�سكنه بالم�سجد، بيد �أن هناك مدخًال ثالثًا ب�سيط ال�شكل 

بالجهة ال�شمالية الغربية للم�سجد لا يعزى �إلى �أي مجموعة.

�أهم مداخل  الغربية من  الواجهة  يقع في  الذي  المدخل  ويُعد 
�أما  2.25م.  عر�ضًا  امتداده  ويبلغ  3.60م،  ارتفاعه  وي�صل  المعلم 
المدخل الثاني البارز؛ فهو بالجهة الجنوبية، ويتمتع بنف�س ارتفاع 
المدخل الغربي 3.60م، في حين ي�صل عر�ضه 3.02م؛ �أما بالن�سبة 
من  �أثرى  تبدو  ف�إنها  الجنوبي،  المدخل  تزين  التي  الزخارف  �إلى 
زخرفة المدخل الغربي التي تعلو باب الدخول. ولا يخفى ح�سن 
 - ما�سنة  قبيلة  خطة  �إلى  ي�ؤدي  الذي  المدخل  هذا  في  ال�صنعة 
وال�شيء من م�أتاه لا ي�ستغرب - فقد كان من بين �أبنائها بناءون 
مهرة، وقد لاحظنا وجود قرابة وا�ضحة بين زخارف هذا المدخل 
وزخرفة )الكتاب( التي تعلو المئذنة؛ وذلك ما يمكن فهمه بالرجوع 
هذا  مئذنة  �شيّدوا  من  هم  ما�سنة  �أن  �إلى  �أمبوجه  ابن  �إ�شارة  �إلى 
الم�سجد. وعمومًا تعد زخارف المدخل الجنوبي �أثرى من زخارف 
المدخل الغربي، و�إن كانت تحتوي تقريبًا على نف�س الأ�شكال مع 
�أنها �أقل كثافة. وقد �شبّه �سيرج روبير هذين المدخلين ببوابة جامع 
المهدية التي كانت قد �شُيِّدَت في عهد �أبي عبيد الله المهدي، على 
غرار �أقوا�س الن�صر الرومانية. ونرى �أنه لم يجانف ال�صواب، �إذ �إن 
هذين المدخلين يحاكي بنا�ؤهما بع�ض الأبواب التذكارية بعدد من 
�أوديت  �إليه  النظر عما ذهبت  بالبلدان الإ�سلامية، بغ�ض  المعالم 
دي بيغادو من ت�شبيه مداخل م�سجد تي�شيت بواجهات تعلو من 
بع�ض مدافن �آثار الح�ضارة الماي�سينية Mycènes؛ فهو اجتهاد يبدو 
لنا بعيد المرجعية. ولنا �أن نت�ساءل في هذا ال�سياق كيف ا�ستوحى 

واجهة المدخل الغربي لم�سجد تي�شيت.
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البناءون بتي�شيت �أ�شكال »�أقوا�س الن�صر ال�صحراوية« الموظفة في 
هذا الم�سجد؟ ولكن لا تتوافر في الوقت الحا�ضر معطيات تمكننا 

من الإجابة. 

ال�صحن   
من ال�صعب الحديث اليوم عن فكرة ال�صحن بم�سجد تي�شيت، 
�إلا �إذا اعتبرنا �أن الم�ساحة المحيطة ببيت ال�صلاة الحالية من ثلاث 
انطلاقًا  ونعتقد  ات�ساعها،  ثل �صحنًا، رغم �ضيقها وعدم  ُمت جهات 
من مقارنة المعطيات المعمارية الخا�صة بجل م�ساجد هذه الحوا�ضر، 
م�سجد  �شاكلة  على   - ال�صلاة  بيت  بم�ؤخرة  المفتوح  ال�صحن  �أن 
�أنه كان عليه  النموذج الأ�صلي؛ وهو ما نرى  ثل  ُمي �شنقيط - قد 
في  اليوم  القائم  ال�صلاة  بيت  بناء  قبل  تي�شيت  م�سجد  مخطط 
المنق�ضيين  القرنين  خلال  خ�ضع  المعلم  هذا  �أن  ويبدو  ال�صحن. 
عليه  هو  الذي  الو�ضع  �إلى  ي�صل  �أن  قبل  التحويرات  من  لجملة 
بفعل  الأ�صلية  عنا�صره  بع�ض  مرّة  يفقد في كل  مما جعله  اليوم؛ 
ال�صحن،  تطور  من  جوانب  تتبع  و�سنحاول  المتتالية.  الترميمات 
عند  لاحظناه  ما  �أبرزها  لعل  الإحداثيات.  بع�ض  من  منطلقين 
�أر�ضية �صحن الم�سجد  زيارتنا للموقع من وجود هوّة �سحيقة بين 
ال�صحن  ولوج  ف�إن  لذلك  له؛  المحاذية  الطرقات  ب�أر�ضية  مقارنة 

يتم اليوم عبر المدخلين الغربي والجنوبي بالنزول عن ال�شارع �إلى 
عملية  �أنه خلال  البنائين  بع�ض  لنا  ذكره  ما  رغم  واطئة،  �أر�ضية 
متر  بردم  الداخلية،  �أر�ضيته  م�ستوى  تذليل  تم  الأخيرة  الترميم 
ون�صف منها حتى تكون قريبة من م�ستوى �أر�ضية محيط الم�سجد 
الروايات  بع�ض  عليه  تواترت  ما  �إلى  يحيل  ما  وهذا  الخارجية. 
الطبقة  م�ستوى  تمثل  لتي�شيت  الحالية  الأر�ضية  �أن  من  المحلية 
ا  ال�سابعة من �إعمار الحا�ضرة! و�إن لم يت�سنَّ حتى الآن الت�أكد �أثريًّ
تُعد  الواطئة  ف�إن الأر�ضية  �أمر،  من تلك المقولة. ومهما يكن من 
ح�سب ريمون موني م�ؤ�شرًا �إلى قِدَم عدد من المعالم الدينية بمنطقة 

غرب �إفريقيا، ذكر من بينها م�سجد تي�شيت. 
ويُ�ست�شف من بع�ض الإ�شارات �أن �صحن م�سجد تي�شيت لم 
د بيت ال�صلاة  يكن م�أهولًا بالبناء كما هو عليه اليوم، بعد �أن �شُيِّ
�أنه كان �صحنًا مفتوحًا، ربما على �شاكلة �صحن  نُرجح  �إذ  و�سطه، 
التي�شيتي  الله  حمى  الفقيه  ذكره  ما  فح�سب  �شنقيط.  م�سجد 
مرّة  ذات  اجتمعت  قد  كانت  بتي�شيت  والعقد  الحل  �أن جماعة 
ب�صحن الم�سجد �أيام تولي والده الق�ضاء )بداية القرن الثاني ع�شر 
العامة،  الأمور  بع�ض  لتدار�س  الميلادي(  ع�شر  الثامن  الهجري/ 
�إلينا �أن �صحن هذا الم�سجد  ولعل في هذه الإ�شارة ما قد يوحي 
كان مكاناً ف�سيحًا خاليًا من بيت ال�صلاة الحالية. ومما ي�ؤكد �أي�ضًا 

واجهة الجزء المتقدم من م�سجد تي�شيت.
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�أن هذا ال�صحن كان مت�سعًا، كما ذكر الفقيه محمد المختار بلعم�ش 
توِّيف )1107هـ/ 1695م( �ضمن كتاب له في علم الفلك »رو�ض 
الأفكار في علم الليل والنهار«، �أن بع�ضهم قد كان �صنع بم�سجد 
غير  ال�صلاة،  مواقيت  ل�ضبط  الظل  امتداد  لقيا�س  �أداة  تي�شيت 
�أن بع�ض فقهاء الحا�ضرة ثاروا على هذا لااختراع واعتبروه بدعة 
و�أزالوه من الم�سجد. ولا بد �أن �أداة قيا�س الظل هذه يحتاج ن�صبها 
معه عدم وجود  نفتر�ض  بما  الم�سجد،  مت�سع في �صحن  ف�ضاء  �إلى 

بيت ال�صلاة �آنذاك بموقعه الحالي و�سط ال�صحن.

الأ�صلية  النواة  مَثّل  ربما  المتقدم  ال�صغير  الجزء  �أن  لنا  ويبدو 
ولذلك  وافر،  غير  الحا�ضرة  �سكان  عدد  كان  عندما  للم�سجد، 
والعابرين  الوافدين  تزايد  مع  بُني  القائم  ال�صلاة  بيت  �أن  نعتقد 
�إلغاء ال�صحن  من تي�شيت مع ازدهار تجارة القوافل؛ مما �أدى �إلى 
المفتوح المت�أخر، والتحول من بيت �صلاة �صغير في الجزء المتقدم 
�إلى بناء بيت ال�صلاة القائم اليوم بال�صحن القديم؛  من الم�سجد 
يقوم  الم�سجد،  المتقدم من  بالجزء  بيت �صلاة �صغير  بقاء  �أن  بيد 
�شاهدًا على �أن بيت ال�صلاة القائم �أ�ضيف في وقت مت�أخر، و�إذا 
م�شيّد  �أنه  نجد  المعلم،  من  الجزء  هذا  بناء  طريقة  في  النظر  �أمعنا 
بالحجارة البي�ضاء، خلافًا لبقية وحدات هذا المعلم المبنية بحجارة 
الخ�ضراء،  للحجارة  المكثف  التوظيف  �أن  المعلوم  ومن  خ�ضراء. 
الع�شرين  القرن  خلال  خ�صو�صًا  الأخيرة  الترميمات  �إلى  يعود 
التي مكنت من جلب الحجارة  النقل الحديثة،  مع توافر و�سائل 

الخ�ضراء من مقالعها خارج الح�ضر.
كذلك، ف�إن ال�شكل الم�ستطيل للجزء المتقدم من بيت ال�صلاة، 
ب�سيطة  بطريقة  م�شيد  �صغير،  بمحراب  الم�سجد  �صدر  في  وو�ضعه 
 ف�ًالض عن كونه م�سقفًا على غير عادة �أ�صحن الم�ساجد ال�صحراوية - 
بالن�سبة �إلى من يُ�صر على اعتباره �صحنًا متقدمًا - كل تلك العنا�صر 
مثّل  الم�سجد  من  المتقدم  الجزء  هذا  �أن  فر�ضيتنا  تعزز  مجتمعة 

تفا�صيل الزخارف الحجرية.

الزخارف الحجرية للجدار ال�شمالي لبيت ال�صلاة.
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الأول،  ال�صلاة  بيت  انطلاق  ونقطة  المعلم  لهذا  الأ�صلية  النواة 
قبل ت�شييد بيت ال�صلاة القائم في وقت مت�أخر بال�صحن. وتت�ألف 
النواة الأ�صلية للم�سجد من رواق واحد ي�صل امتداده على طول 
جدار القبلة 12.50م، في حين لا يتجاوز عر�ضه 1.83م. وله ثلاثة 
مداخل �أو�سطها مرتفع على �شكل بوابة م�ؤطرة بارزة في م�ستوى 
اًّ،  البلاطة الو�سطى المتعامدة مع المحراب، وهو �أكثر المداخل علو
بروز  خلال  من  المدخل  هذا  ويعك�س  4.80م.  ارتفاعه  يبلغ  �إذ 
دعائمه الخارجية �صلة �أو ت�أثرًا بالعمارة الدينية ال�سودانية بكل من 
جنة وتنبكتو، و�إن كان �أقل بروزًا من نتوء دعائم بع�ض الم�ساجد 
خلال  من  ال�صحراوية  المعمارية  بهويته  احتفاظه  مع  ال�سودانية، 
مواد البناء وخ�صائ�ص الزخرفة التي�شيتيّة. هذا ف�ًالض عن ال�شكل 
�شبه المنحدر للمدخل الرئي�سي لهذا الجزء المتقدم، والذي يبلغ 
عر�ض قاعدته 2.40م، في حين يبلغ عر�ض قمته 2.15م. وتجدر 

الإ�شارة �إلى �أن ذلك المدخل الرئي�سي متوازٍ مع المحراب. 
الجزء  لهذا  مونيه  جاك  دومنيك  و�صف  انتباهنا  ا�سترعى  ومما 
بقية  عن  البناء  مت�أخر  �أنه  واعتبارها  الموتى!  بم�سجد  الم�سجد  من 
الم�سجد، م�شيرة �إلى �أن طريقة بنائه غير جيدة مقارنة ببقية �أجزاء 
الم�سجد، كما لاحظت �أن فتحاته بدون �أبواب خ�شبية على عك�س 
�أن  �أبواب خ�شبية جميلة. والواقع  بيت ال�صلاة المت�أخر الذي له 
الملاحظات التي �ساقتها الباحثة بخ�صو�ص هذا الجزء من الم�سجد 
تنم عن عدم تروٍّ في لاا�ستنتاج، باعتبار �أن كل ما �ساقته هنا يوحي 
�أن الجزء المتقدم هو الأقدم فعًال من خلال طريقة بنائه الأ�صلية 
هذا  �أن  افترا�ضنا  يعزز  مما  فيه؛  الموظفة  البي�ضاء  الحجارة  و�ألوان 
الجزء قد يمثل النواة الأ�صلية لهذا المعلم. هذا ف�ًالض عن �إ�شارتها 
ذلك  عللنا  وقد  جيدة،  غير  المعلم  من  الجزء  هذا  بناء  طريقة  �أن 
في البداية بكونه لم تطله ترميمات خلال التحويرات المتلاحقة 
التي طالت بيت ال�صلاة، ولذلك بقي �صامدًا. غير �أن بع�ض �صور 
الأر�شيف تو�ضح �أنه خ�ضع لترميم خفيف، غير �أن و�صف الباحثة 
لهذا الجزء بم�سجد الموتى يعك�س م�ستوى الخلط الذي وقعت فيه 
عند تناولها هذا الجزء من المعلم. �إذ نعتقد �أن من بين الإحداثيات 
التي اعتمدت عليها الباحثة في هذه الم�س�ألة وجود قبور م�ؤ�س�سي 
�أن  على  دليًال  تقوم   - فعًال  وجودها  �صح  �إن   - وهي  الحا�ضرة، 
ذلك الجزء المتقدم اليوم يمثل بيت ال�صلاة الأول، على اعتبار �أن 
الم�ؤ�س�سين دُفنوا بم�ؤخرة الجزء المتقدم من الم�سجد في مرحلة مبكرة 
من تاريخ الحا�ضرة. ومن الوا�ضح �أن هذا الم�سجد �شهد تطورات 
ال�صحن  في  �شيد  الذي  القائم  ال�صلاة  بيت  �إن  بحيث  لاحقة، 
�أ�صبح اليوم بو�ضع يت�أخر عن تلك القبور؛ لأنه غدا بم�ؤخرة الجزء 

المتقدم الذي نعتبر �أنه مثّل النواة الأولى لبيت ال�صلاة.  

بيت ال�صلاة
بيت ال�صلاة ذو �شكل مربع �شبه منتظم، تبلغ �أبعاده 17.33م × 
17.35م، في حين ي�صل ارتفاعه 4.30م بالن�سبة �إلى جدار القبلة، 
ويوجد بم�ؤخرة الزاوية الجنوبية الغربية لبيت ال�صلاة �سُلّم ي�ؤدي 
�إلى غرفة �صغيرة علوية )قرب( تنت�صب على ال�سطح يبلغ طولها 
جدارها  م�ستوى  في  �صغير  باب  لها  2.59م،  وعر�ضها  5.55م 
وظيفة  لها  �أن  يبدو  الغرفة  هذه  �سم.   73 طوله  ي�صل  ال�شمالي 
�أخرى ربما تمثلت في دور مُلقف هواء لبيت ال�صلاة، الذي لم يكن 
الجدار  بمقدمة  كوة  فبا�ستثناء  للتهوية،  كثيرة  منافذ  على  يحتوي 
الجنوبي نجدها في و�ضع واطئ على ارتفاع 70 �سم من الأر�ضية 
الحالية، �إ�ضافة �إلى كوّة �أخرى بم�ؤخرة الجدار ال�شمالي على ارتفاع 
الأخير(.  الترميم  في  م�ستحدثة  تكون  ربما  الأخيرة  )هذه  4م، 
الثلاثة  الأبواب  با�ستثناء  �أنه  �إلى  �أ�شارت  بيفيه  هيغو  كانت  وقد 
لم تكن توجد منافذ تهوية ببيت ال�صلاة، م�شيرة �أنه يكاد يكون 
مظلمًا عند القيلولة. وقد لاحظنا من خلال مقارنة و�ضع الم�سجد 
الحالي بمخطط قديم له، �أنه تمت �إ�ضافة ثماني نوافذ �صغيرة )�شباير( 
موزعة على مختلف جدران هذا الجزء من المعلم؛ اثنتان في جدار 
القبلة �إلى يمين وي�سار المنبر والمحراب، وثلاث نوافذ �ضمن الجدار 
ال�شمالي، وثلاث في الجدار الذي بم�ؤخرة بيت ال�صلاة. وللأ�سف 
لم يكن اختيار خ�شب النوافذ مدرو�سًا، �إذ �إن التوظيف الوا�ضح 
تعوق  ن�شازًا  �صورة  ثل  ُمي النوافذ  هذه  تهيئة  في  الحديثة  للنجارة 

تجان�س المعلم وان�سجام مختلف عنا�صره التقليدية.   
ويعلو  بلاطات.  و�ست  �أروقة  �ستة  من  ال�صلاة  بيت  ويتكون 
جبهة جدار القبلة من الداخل طنف )اللفاف( بارز بروزًا ي�سيًرا 
بيت  ل�سقف  عوار�ض  ت�شكل  التي  النخيل،  لجذوع  فرا�شًا  ثل  ُمي
اليوم  يُعد  تي�شيت  بم�سجد  ال�صلاة  بيت  �أن  ويلاحظ  ال�صلاة. 
�أحد المعالم القليلة التي ما زالت وفيّة لتوظيف جذوع النخيل في 
ال�سقف. ويروى �أن �أحد �أعيان تي�شيت قطع مائة نخلة مثمرة؛ من 
�أحد ترميمات الم�سجد.  �أجل توفير �سقف لبيت ال�صلاة خلال 
وع�شرين  خم�سة  على  محمول  ف�إنه  ال�صلاة،  بيت  �سقف  �أما 
اًّ بطلاء من الطين، وبع�ض  ا بالحجارة، ومك�سو عمودًا )نورانية( مبنيًّ
عليه �شكل  ويطغى  مت�ساوي الحجم،  الأعمدة خ�شن وغير  هذه 
مربع الزوايا. ومما يلاحظ بالن�سبة �إلى �أعمدة بيت ال�صلاة غياب 
محاكاة للعقود �ضمن الم�سافة الأفقية الفا�صلة بين الأعمدة، نجد 
�أن قمّة �أطراف الأعمدة تمت تهيئتها بما ي�شبه تيجاناً مربعة مبنية، 
 يعلوها فرا�ش مبني يف�صل بين �صف الأعمدة وال�سقف، كما �أنها 

دون و�سائد.
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من  يُعد  القائم،  ال�صلاة  لبيت  المربع  ال�شكل  انتظام  �أن  ونرى 
�أن  باعتبار  ال�صحن،  في  بنائه  ت�أخر  على  تدل  التي  القرائن  بين 
الم�ساجد  عمارة  مخططات  ت�صميم  على  دخيل  المربع  ال�شكل 
كنا  و�إن  الم�ستطيل؛  ال�شكل  عليها  يهيمن  التي  الحوا�ضر،  بهذه 
نر�صد وجود ال�شكل المربع في بيت ال�صلاة بم�سجد ودان القائم، 
وهو م�سجد مت�أخر البناء �أي�ضًا، وربما يعود �إلى الفترة نف�سها التي 
�شُيِّد فيها بيت ال�صلاة القائم بم�سجد تي�شيت. ولنا �أن نت�ساءل في 
�ضوء وجود خ�صائ�ص م�شتركة بين الم�سجدين، عما تواترت عليه 
الروايات ال�شفهية المدونة من ا�ستقرار الحاج عثمان بتي�شيت، وهو 
وبقاء   - الحا�ضرة  بهذه  �إقامته  علاقة  وعن  ودان،  م�ؤ�س�سي  �أحد 
بع�ض �أحفاده من بعده فيها - ودور ذلك في انتقال ت�أثيرات ذات 
بُعد معماري هند�سي من م�سجد ودان �إلى م�سجد تي�شيت. وقد 
تجلت تلك الت�أثيرات ف�ًالض عن تقاطع بيتي ال�صلاة في ال�شكل 
المربع، و�أي�ضًا في كون ال�صحن متقدمًا على بيت ال�صلاة في كِلا 
طوبولوجية  في  ودان  م�سجد  ت�أثير  احتمال  يجعل  مما  المعلمين؛ 

م�سجد تي�شيت احتمالًا واردًا. 
ومن الوا�ضح �أن بناء بيت ال�صلاة القائم بم�سجد تي�شيت و�سط 
ال�صحن المفتوح قد �أحدث ا�ضطراباً بتخطيط هذا الم�سجد، لكننا 
لا نعرف متى حدث ذلك، وقد �أ�شارت »حوليات تي�شيت« �إلى 
�أنه في �سنة 1258هـ/ 1842م �شُيِّدت المئذنة. ولعل اكتفاء هذا 
الم�صدر بالإ�شارة �إلى المئذنة يرجع �إلى اعتبارها العن�صر الأبرز في 
الم�سجد، �إلا �أن ابن �أمبوجه اعتبر �أن التاريخ نف�سه قد �شهد �أي�ضًا 
ال�صلاة  بيت  �أن  منه  يُ�ست�شف  قد  مما  تي�شيت،  م�سجد  ت�شييد 

د مع المئذنة بالتاريخ نف�سه.  الحالي �شُيِّ
هذه  م�ساجد  �إلى  بالن�سبة  ا�ستثناء  تي�شيت  م�سجد  مثّل  وقد 
تقت�صر  الزينة  هذه  كانت  و�إن  معمارية،  زخارف  بوجود  الق�صور 
على الواجهات الخارجية لجدران بيت ال�صلاة ومداخل الم�سجد، 
دون �أن تلج �إلى داخل بيت ال�صلاة الخالي من �أي زخرفة. ويت�ضح 
الهاج�س الزخرفي في الجدران الخارجية لبيت ال�صلاة من خلال 
تناوب  في  جُ�سدت  الحجارة،  �ألوان  تباين  زخارف  من  �ضروب 
التي  الحجارة  تن�ضيد  زخارف  عن  ف�ًالض  المختلفة  الحجارة  بين 
وقد  و)تغربيل(.  )الكتاب(  مثل  محلية  زخرفة  �أ�شكال  تتخللها 
كانت دومنيك جاك مونيه لاحظت �أن الواجهات الخارجية لبيت 
ال�صلاة متقنة البناء �أكثر من داخلها. وهي ملاحظة دقيقة باعتبار 
على  تقت�صر  الجدران  تزين  التي  الحجارة  تباين  التي  الزخارف 

الجدار الخارجي دون �أن تنفذ �إلى داخل بيت ال�صلاة. 
 وتت�ضح دقة زخارف الواجهات الخارجية للجدار الجنوبي لبيت 
ال�صلاة، �إذ �ضبطت حدودها داخل �شكل م�ستطيل غائر )لفاف 

الن�ضيد )ال�سديرة(  �أطر�ش( وحُفّت حدوده بوا�سطة �صفائح من 
وداخل  ال�صلاة.  لبيت  الجنوبية  الواجهة  امتداد جبهة  بها  حُليّ 
المميز  )�آزلاق(  بينها  من  �أ�شكال  عدّة  الم�ستطيل  الإطار  هذا 
يحتوي  كبير  مثلث  وهو  و)تغربيل(  الحجرية،  تي�شيت  لزخارف 
على مثلثات �صغيرة مخرمة تعلوها )كفيات(. وقد و�ضعت هذه 
الزخارف �ضمن هذه الواجهة فوق مدخل بيت ال�صلاة الأمامي، 
الباب 1.70م  هذا  وطول  الجنوبي.  الجدار  مقدمة  يقع في  الذي 
الجدار  م�ؤخرة  يقع في  الذي  الثاني  الباب  �أما  �سم؛  وعر�ضه 90 
الباب  ارتفاع هذا  الجنوبي لبيت ال�صلاة، فتعلوه )كفية(. ويبلغ 
المدخلين  هذين  حواف  زينت  وقد  �سم   95 وعر�ضه  1.60م 
بوا�سطة )تغام�ش( وهو بروز حجري م�ضاعف، و�أحياناً يكون بروز 
)تغام�ش( من ثلاثة م�ستويات ب�أطراف الباب، غير �أن الزخارف 
التي تعلو الباب المتقدم تُعد �أكثر دقة وجمالًا من زخارف الباب 

المت�أخر.
وقد �أ�ضيفت خلال الترميم الأخير زخرفة تباين �ألوان الحجارة 
ال�صلاة  لبيت  الخارجي  ال�شمالي  الجدار  واجهة  �إلى  وتن�ضيدها 

على طريقة الجدار الجنوبي نف�سها.

المحراب والمنبر
تجب الإ�شارة �إلى �أن اتجاه القبلة منحرف بهذا الم�سجد نحو °7 
تقريبًا، �إذ ي�صل �إلى 105°. ويبدو �أن مبعث ذلك لاانحراف قد 

تفا�صيل من المحراب.
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يعود �إلى عدم انتظام حائط الم�سجد الذي يوجد �ضمنه محراب 
الم�صلى المتقدم، والذي نعتقد �أنه �شكّل النواة الأ�صلية للم�سجد.
�أما محراب بيت ال�صلاة، فهو على �شكل حنْية مجوفة، ي�صل 
قطرها 2.04م وهو في و�ضع �شبه متو�أم مع المنبر، وهما لا يتو�سطان 
جدار القبلة تمامًا، و�إن كانا قريبين من ذلك الو�ضع. فالمحراب يقع 
في م�ستوى البلاطة الثالثة �إلى ال�شمال، والمنبر في البلاطة الرابعة 
بلاطات.  و�ست  �أروقة  �ستة  من  يتكون  الذي  ال�صلاة  بيت  من 
�سبعة خطوط  بوا�سطة  والمحراب عبارة عن عقد متعرج م�ضموم 
ا )�أ�سراريف( ت�ستند �إلى بروزين )تغام�ش(. ويبلغ  منك�سرة تنازليًّ
�أنها  ارتفاع المحراب 3.36م، و�إلى يمينه كوة مربعة ال�شكل، يبدو 
�أ�صلية، بيد �أن ا�ستقامة المحراب وان�سجامه مع نمط بناء المعلم تُعد 
من وجهة نظرنا من القرائن التي ت�ؤكد �أن بيت ال�صلاة - مقارنة 
بالجزء المتقدم - مت�أخر الت�شييد، ولعل ذلك ما يت�ضح من خلال 

التقنيات الموظفة فيه.  
�أما المنبر، فهو عبارة عن عقد متعرج ذي ثلاثة خطوط منك�سرة 
بروزين  �إلى  وت�ستند  �أ�سفل،  �إلى  �أعلى  من  )�أ�سراريف(  ا  تنازليًّ
يبلغ  الذي  الجدار  هبوط طنف  مع  الإطار،  )تغام�ش( في حواف 
�إنه  �إذ  ب�سيط،  فهو  للمنبر،  الداخلي  الجهاز  �أما  3.39م،  ارتفاعه 
مهي�أ بوا�سطة �أربع درجات خ�شبية، داخل التجويف المبني للمنبر 

الذي يبلغ قطره 2.25م.  
بيت  ومنبر  بمحراب  الموظفة  المتعرجة  العقود  �أن  المفارقة  ومن 
�آثار  من  �أ�شكال  �ضمن  لها  نموذجًا  تي�شيت، نجد  بم�سجد  ال�صلاة 
معمارية قديمة بمنطقة ال�سودان الغربي )مالي الحالية( ن�شرها تور انج 
�ستروم؛ مما قد يوحي من �أول وهلة �أن هذا ال�شكل قد تكون له 
جذور �سودانية، و�إن كان هذا الباحث �أرجع جذورها �إلى ولاتة، 
�آثار ولاتة،  �إلينا من  نظائر فيما و�صل  �أننا لم نقف لها على  رغم 
ف�إنها لا تزال دارجة التوظيف بعمارة تي�شيت؛ من خلال بع�ض 
الأ�شكال الموظفة في م�سجد هذا الق�صر بالمنبر والمحاريب وفي عقود 
قرابة بين عقود  المقارنة وجود  اكت�شفنا من خلال  المداخل. وقد 
الأثري  كان  ال�صنهاجية،  العقود  من  ونماذج  المتعرجة،  تي�شيت 
الجزائري ر�شيد بوروبيه قد در�سها �ضمن عنا�صر من هذا الفن؛ 
ا )�أ�سراريف(  نعتقد وجود ت�شابه كبير بينهما وبين ما ي�سمى محليًّ
الجذور  في  ي�شترك  وربما  تي�شيت،  م�سجد  ومنابر  بمحراب  الموظفة 
نف�سها مع ذلك ال�صنف من العقود ال�صنهاجية؛ و�إن كنا وقفنا من 
خلال نماذج من المحاريب التركية ن�شرها بابا دوبولو تتماثل تماثًال 
بمحراب  الموظفة  )�أ�سراريف(  �شكل  مع  �شكلها  في  للانتباه  لافتًا 

ومنابر م�سجد تي�شيت.  

 المئذنة
تقع هذه المئذنة بموقع �شبه معزول جنوب �شرقي �صحن الم�سجد. 
وهي تمثل برجًا مربع الزوايا، يرتكز على قاعدة مربعة يبلغ ارتفاعها 
1.57م، ويتراوح طول �أ�ضلاع هذه القاعدة ما بين جهاتها الجنوبية 
والغربية 5.11م،  وال�شرقية 5.17م،  وال�شمالية 5.13م،  5.11م، 
�أ�سفل المئذنة عند تجاوز القاعدة  �أ�ضلاع  في حين ت�صل مقايي�س 
4.61م،  وال�شمالي  4.56م،  الجنوبي  ال�ضلع  التالي:  النحو  على 
بوا�سطة  المئذنة  ولوج  ويتم  4.57م.  والغربي  4.57م،  وال�شرقي 
ويتم  الغربية،  بالجهة  القاعدة  ارتفاع  حجم  على  مرتفع  باب 
الو�صول �إليه بقطع خم�س درجات مبنية بالحجارة، قبل ال�صعود 
د بالارتكاز على  لم الم�ؤدي �إلى قمة المئذنة، الذي �شُيِّ لمدخل ال�سُّ

عمود ي�شغل ثلثي م�ساحة المئذنة من الداخل.
ويبلغ ارتفاع هذه المئذنة 16م. وهي تلقي بظلالها على كامل 
الحا�ضرة. ولا �شك �أن ا�ستخدام الحجارة في بناء برج بهذا الطول 
وبتقنيات متوا�ضعة، ي�صعب معه �ضمان تما�سك البناء لفترة طويلة؛ 
، بل �إنه  ولذلك ف�إن هذا الجزء من المعلم لم يكن لي�صمد طويًال
ترميم  �آخر  وكان  المتتالية.  الإ�صلاحات  من  لعدد  مو�ضعًا  كان 
المئذنة في �سنة 1326هـ/ 1909م،  �إليه الحوليات لهذه  �أ�شارت 
ثم توالت ترميماتها على امتداد القرن الع�شرين خلال الفترة بين 
الثمانينيات  الأخير في  ترميمها  �سنتي 1942م و1947م. وكان 
لاحظت  مونيه  جاك  دومنيك  كانت  وقد  المنق�ضي.  القرن  من 
من  العلوي  الجزء  ترميم  �أن  1948م  �سنة  لتي�شيت  زيارتها  عند 
المئذنة الذي �أنجز �سنة 1947م غير جيد. وقد لاحظنا عند زيارتنا 
ع في م�ستوى قمة هذه المئذنة  للحا�ضرة �سنة 2003م وجود ت�صدُّ
بالزاوية الي�سرى من الجهة ال�شمالية ال�شرقية؛ وهو �شرخ يمتد �إلى 
حدود مترين ابتداء من قمة جدار المئذنة �صوب الأ�سفل، بيد �أن 
م�ستوى انفراج ال�شرخ يت�سع �أعلاها وي�ضيق من �أ�سفل القمة؛ مما 

يهدد ب�سقوط هذا الجزء من المئذنة. 
ويبدو �أن م�سجد تي�شيت الذي �أ�س�سه ال�شرفاء بقي مدّة طويلة 
لاحظته  ما  المئذنة  هذه  ت�شييد  ت�أخر  �إلى  ي�ؤ�شر  ومما  مئذنة.  دون 
الإفريقي  ليون  ذكرها  التي  تي�شيت  �أن  من  بيغادو  دي  �أوديت 
�أنه لم  باعتبار  �أيدينا،  التي بين  نف�سها  قد لا تكون هي الحا�ضرة 
تكن لتفوته ملاحظة حجم و�شكل مئذنة م�سجدها المميزة - لو 
كان زارها فعًال - ولم تطرح الباحثة احتمال �أن يكون بناء المئذنة 
ح�صل في وقت مت�أخر، وكان يفتر�ض بها �أن تتنبه لهذه الم�س�ألة. 
وقد �أ�شار ابن �أمبوجه �إلى �أن ما�سنة هم: »من بنى �صومعة الم�سجد 
ذكر  �أنه  �إلا  بنائها،  تاريخ  �إلى  يُ�شر  لكنه لم  الأعظم«،  المنار  وهي 
ولم  تي�شيت،  م�سجد  بناء  �شهدت  1842م  1258هـ/  �سنة  �أن 
يحدد �أي �أجزائه. وعمومًا، ف�إن هذه الإ�شارة تتطابق مع ما ورد في 
»حوليات تي�شيت« من �أن تاريخ بناء المئذنة كان �سنة 1258هـ/ 
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ت�صدع المئذنة قبل ترميمها �سنة 1947م؛ نقًال عن دومنيك مونيه.

الجدار الغربي للمئذنة والمحلى بالزخرفة.

مئذنة �آغريجيت المقتب�سة من مئذنة تي�شيت؛ نقًال عن دومنيك مونيه.

مو�ضع المئذنة الموازي لجدار القبلة ببيت ال�صلاة.
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1842م. ويبدو �أن ما�سنة �أرادوا من خلال ت�شييدهم لهذه المئذنة 
�أيديهم من خراب ماحق في تي�شيت  �أن يعو�ضوا بع�ض ما جنته 
من  ال�شمالي  ال�شطر  دور  جُلّ  ك�سروا خلالها  التي  ال�سنة،  تلك 
الحا�ضرة، الذي ي�سكنه ال�شرفاء. ولعل ما �ساعد قبيلة ما�سنة على 
امهادي  ولد  �سيدي  منهم  مهرة  بنائين  وجود  المعلم  هذا  ت�شييد 
من  هو  �أنه  الحوليات  �أ�شارت  الذي  )1283هـ/ 1866م(،  توفي 

�شيّد مئذنة تي�شيت، وو�صفته ب�أنه كان يحذق البناء. 
قلن�سوتها  م�ستوى  في  خ�صو�صًا  مميز  �شكل  ذات  المئذنة  هذه 
الحجرية، �إذ تذكرنا ب�شكل تيجان القلاع رغم �أن �صورتها الأ�صلية 
لم تكن على هذه الهيئة. وح�سب افترا�ض دومنيك جاك مونيه 
فقد كانت الأركان الأربعة للمئذنة في م�ستوى التاج، ذات كتائف 
معلقة تعلوها دِروة على غرار عمامة مئذنة م�سجد �آغريجيت التي 
�أنها اقتب�ست �شكل عمامتها من �صومعة مئذنة تي�شيت  يفتر�ض 
القديمة، قبل �أن يتم تحوير �شكل عمامتها في المعلم الأ�صلي خلال 
�أحد ترميماته؛ ف�أ�صبحت على ما هي عليه �أقرب �إلى �شكل تيجان 
وتبقى  الحا�ضرة.  بهذه  ال�صحراوية  الم�آذن  هيئة  �إلى  منها  القلاع 
منارة م�سجد �شنقيط �أقدم نموذج لهذا ال�صنف بين �أيدينا. بيد �أنه 
لا تخفى القرابة بين مئذنتي �شنقيط و�آغريجيت و�شبهتها بنمط 
�صومعة تي�شيت، وهو �شبه يبرز في م�ستوى �شكل القاعدة والبطن 
وال�صدر، و�إن اختلفت بالن�سبة �إلى العمامة، كما يت�ضح ت�أثر هاتين 
المئذنتين بال�سجل الزخرفي التي�شيتي من خلال الزخرفة الحجرية 
�أوديت  تفطنت  وقد  �شنقيط.  مئذنة  �صدر  تعلو  التي  )الكتاب( 
دي بيغادو لل�شبه بين مئذنتي م�سجدي تي�شيت و�شنقيط، اللتين 

تعدان اليوم من �أبرز معالم التراث المعماري لهذه الحوا�ضر.
ويُكلل تاج مئذنة م�سجد تي�شيت ببروز م�ضاعف في م�ستوى 
مقايي�س  مع  قمتها  في  البارز  الجزء  ذلك  حجم  ويتطابق  الجبهة، 
فالأول  الأ�سفل،  الجزء  في  قاعدتها  تحف  التي  المئذنة  منطلق 
4.57م، والثاني في القمة 4.60م، وقد �أثارت �أوديت دي بيغادو 
م�ستوى  في  جوانب  �أن  �إلى  1937م  �سنة  تي�شيت  زارت  التي 
عمامة المئذنة العلوية المربعة كانت محلاة ببروز من ثلاث كتائف 
معلقة، يبدو �أنه قلِّ�ص عددها خلال الترميم الأخير �إلى كتيفتين 
الن�ضيد.  بوا�سطة �صفائح من  مهي�أة  المعلقة  الكتائف  فقط. وهذه 
وقد اختفى البروز الثالث في م�ستوى التاج تمامًا مثل �أركان الزوايا 
المرتفعة. وفي م�ستوى �أركان هذه المئذنة تعلوها بي�ضات نعام تزين 
تاج  ر  حُوِّ المتلاحقة  الترميمات  وخلال  للمئذنة.  الأربع  الزوايا 
�سطح  تتو�سط  �سم   70 ارتفاعها  ي�صل  حجرية  كتلة  ونجد  المنارة 
المئذنة، هذه الكتلة تمثّل امتدادًا للنواة المحورية التي يرتكز عليها 

�سُلم المئذنة.  
في  الغربي  جدارها  تعلو  حجرية  زخارف  المئذنة  هذه  وتزين 
�ضمن  دخلت  متى  نعرف  لا  الزخارف  هذه  �صدرها.  م�ستوى 

الم�صادر  �ضمن  ا  ن�ًّص نجد  لم  �أننا  خ�صو�صًا  المئذنة،  جدار  عنا�صر 
المحلية يتحدث عن هذا المعلم �أو يقدم لنا و�صفًا له؛ ولذلك ف�إن 
�س�ؤالًا يتبادر �إلى الذهن يتعلق بالتغيرات التي يفتر�ض �أنها طر�أت 
عنا�صر  �إليها  �أ�ضيفت  وهل  المتلاحقة،  الترميمات  نتيجة  عليها 
زخارفها  بينها  ومن  عنا�صرها  كل  على  حافظت  �أنها  �أو  جديدة، 
الحالي  بو�ضعها  المئذنة  لهذه  قديمة  �صور  مقارنة  �أن  بيد  الأ�صلية. 
الأقل  على  المئذنة  بهذه  لحقت  التي  التطورات  مقارنة  لنا  تتيح 
خلال القرن الع�شرين.  ون�شر تيودور مونو �صورًا للمئذنة تتطابق 
ال�صور  تلك  وتعك�س مجمل  بيفيه،  هيغو  �أوردتها  التي  تلك  مع 
عليه  وقفنا  عما  تختلف  لا  التي  الغربي،  الجدار  زخارف  و�ضع 
ترميم  �أن  ويبدو  للم�سجد.  معاينتنا  لدى  2003م  �سنة  ا  ميدانيًّ
جدرانها،  بجميع  الحجرية  الزخارف  و�ضع  احترم  الأخير  المئذنة 
فتحة  �أ�ضيفت  قد  �أنه  الزخارف، ولاحظنا  �إلى  بالن�سبة  خ�صو�صًا 
المئذنة  �صدر  حافظ  حين  في  للمئذنة،  الجنوبي  بالجدار  جديدة 
بالجدار الغربي على الزخرفة الحجرية في مكانها بهذه المئذنة. وهي 
مهي�أة ب�صفائح من )ال�سديرة( في �إطار على هيئة نافذة �صماء ذات 
�شكل مربع )كتاب( بعمقها ثلاثة نتوءات متدرجة في تداخل بارز 
من ثلاثة م�ستويات متدرجة تعلوه )كفية( على هيئة هرم بخطوط 
على  بدوره  ويحتوي  كبير،  مثلث  عنقها  على  ينت�صب  متعرجة، 

عدد من المثلثات ال�صغيرة )تغربيل( المتراكبة.
ب�شبه  توحي  تي�شيت  م�سجد  بمئذنة  الحجرية  الزخارف  ولعل 
�أن  المحتمل  من  �إذ  الأندل�سية؛  العمارة  في  المعهودة  الزخارف 
تكون محاكاة لذلك الفن. ويفتر�ض والحالة هذه �أنها انتقلت عن 
التي  الت�أثيرات  قد تكون من بين  �أنها  القوافل، كما  طريق تجارة 
يفتر�ض �أن �أبا �إ�سحاق الطويحن حملها مع ما �أدخله من م�ؤثرات 
الإدري�سي ق�صر  التي �شيدها لملك مالي. وقد و�صف  المعالم  �إلى 
تلك  انتقلت  فهل  النقو�شات،  من  ب�ضروب  زين  ب�أنه  غانة  ملك 
الزخارف من كومبي �صالح �إلى تي�شيت؟ و�إن كنا لم ن�ستبعد في 
ن�أي  رغم  �أندل�سية،  قرابة  الكوى  لزخارف  تكون  �أن  �سابق  عمل 
الجنوبي،  المئذنة  جدار  �أما  الطرح.  ذلك  عن  الدار�سين  بع�ض 
ميزاب  يعلوها  )�شبارة(  ال�شكل  مربعة  �صغيرة  فتحة  به  فتظهر 
)�أ�صرورية( مهي�أة ب�صفيحة من الن�ضيد، �إلا �أننا لاحظنا �أنه �أ�صبح 
�إن  والثانية تحتها، في حين  الميزاب  فوق  �إحداهما  بفتحتين  يظهر 
�أ�صبحت  ال�شكل،  مربعة  واحدة  فتحة  به  ال�شمالي  المئذنة  جدار 
ال�شرقي،  المئذنة  جدار  �أما  ال�صوت.  مكبر  لتثبيت  اليوم  توظف 
الفتحات  �أن  ويبدو  زخرفة.  ولا  فتحة  �أي  به  توجد  �أ�صم لا  فهو 
بهذه المئذنة �إ�ضافة �إلى ما ت�ؤديه من وظائف الإنارة والتهوية، لها 
دور يرتبط بالمراقبة والدفاع؛ ولعل ذلك ما يُ�ست�شف من �أن ثلاثة 
فتحات  بها  توجد  الأربعة  المئذنة  هذه  جدران  بين  من  جدران 

�صغيرة بمعدل فتحة واحدة في كل جدار على الأقل. 
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ربطًا  الم�سجد  هذا  ت�أ�سي�س  المدونة  المحلية  الروايات  جُل  تربط 
ح�سب  1260م  660هـ/  �سنة  �شنقيط  حا�ضرة  بت�أ�سي�س  ا  تلقائيًّ
�إبراهيم  الحاج  ابن  لكن  الروايات،  تلك  حددته  الذي  التاريخ 
الذي يُعد �أقدم مَنْ �ألف حول �شنقيط قد ترك وثيقة كتبها �سنة 
1205هـ/ 1790م، ذكر فيها �أن الم�سجد العتيق ب�شنقيط م�ضى 
على بنائه �أربعمائة �سنة ونيف؛ مما يعني �أنه �شُيّد نهاية القرن الثامن 
�أمبوجه.  ابن  تبنّاه  تاريخ  وهو  الميلادي،  ع�شر  الرابع  الهجري/ 
يُحيل  الم�سجد  بناء  تاريخ  بخ�صو�ص  الآراء  ت�ضارب  �أن  والواقع 
�إلى اختلاف الروايات المدونة حول تاريخ ت�أ�سي�س هذه الحا�ضرة، 
هل كان خلال القرن ال�سابع الهجري/ الثالث ع�شر الميلادي؟ 
�أو الثامن الهجري/ الرابع ع�شر الميلادي؟ لكن جميع الروايات 
تواترت على �أن الم�سجد كان �أول ما بُني في هذه الحا�ضرة. ومهما 
يكن من �أمر، ف�إن ريمون موني قد �أكد ا�ستنادًا �إلى قرائن �أثرية �أن 

هذا الم�سجد يعود فعًال �إلى العهد الو�سيط.
وقد �أ�شار ابن الحاج �إبراهيم �إلى �أن �شنقيط كان بها �أحد ع�شر 
م�سجدًا، و�أن الجامع العامر اليوم - ح�سب و�صفه - هو العتيق. 
تلك  من  �أثر  �إلينا  ي�صل  لم  الم�سجد  هذا  با�ستثناء  �أنه  والواقع 
الم�ساجد التي ذكرها؛ كما �أن الذاكرة المحلية لم تحتفظ لنا ب�شيء 
حولها. وقد �أ�شار ابن �أمبوجه �إلى �أن م�ؤ�س�سي �شنقيط بنوا الم�سجد 

مخطط م�سجد �شنقيط، من عمل الدكتور �أحمد مولود الهلال؛ اعتمادًا 
على مخطط ريمون موني.
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الم�ساكن  بع�ض  ح�ساب  على  الم�سجد  ات�سع  فقد  الم�سجد؛  �إلى 
المحاذية له من ال�شمال والغرب. 

باب  لها  مربعة  مق�صورة  عن  عبارة  فهو  ال�صحن،  محراب  �أما 
واجهة  و�سط  م�ستوى  مرتفع في  و�إلى جانبه جناح �صغير  �صغير، 
بيت ال�صلاة المطل على ال�صحن تقوم مقام المحراب الخارجي. 
من  يمكن  �سُلّم  ي�ساره  و�إلى  دائري،  عقد  هيئة  على  فتحة  وهي 
خلاله ولوج �سطح بيت ال�صلاة. وبالن�سبة �إلى ملحقات ال�صحن، 
فيبدو لنا من خلال و�ضع الممر ال�ضيق الم�ؤدي �إلى الباب الغربي 
للم�سجد والفا�صل بين مكان الو�ضوء )النطفية( و�صحن مُ�صلى 
ال�صيفي من جهة، وجزء من الم�سكن المحاذي للم�سجد  الن�ساء 
من الغرب، �أن هذين العن�صرين الموجودين اليوم بم�ؤخرة ال�صحن 
الوحيدين  المدخلين  �أن  باعتبار  بالم�سجد،  ملحقان  عن�صران  هما 
نهاية الحدود الأ�صلية لل�صحن. فالمدخل  للم�سجد يقعان �ضمن 
يقع  حين  في  الجنوبية،  الغربية  ال�صحن  زاوية  في  يوجد  الجنوبي 
المدخل الغربي في حدود منت�صف الجدار الغربي. بيد �أن المت�أمل 
لو�ضع مداخل باحة الم�سجد �ضمن حدود الملحقات الم�ضافة �إلى 
الم�سجد واختراق الممر الغربي لملحقات الم�سجد الخلفية والم�سكن 
المحاذي له، يرى �أن تلك الملحقات �أ�ضيفت �إلى �صحن الم�سجد في 
وقت مت�أخر، كما بُنيت �أي�ضًا غرفة �ضمن ملحق ال�صحن الغربي 
في الجزء المت�أخر الذي يحتوي على مكان الو�ضوء �إلى يمين الباب 

الغربي. 

م�ساجد  جانبه  �إلى  توجد  كانت  �أنه  يوحي  مما  )القائم(،  العلوي 
�أخرى. ولا يخفى �أن هذا الم�ؤلف اعتمد في هذه المعلومات على 
الودود  الذكر. ويرى الأ�ستاذ عبد  �آنفة  �إبراهيم  ابن الحاج  �إ�شارة 
ولد ال�شيخ �أنه لا وجود لما يجعلنا نعتقد تعدد الم�ساجد ب�شنقيط في 
الما�ضي. ولذلك، ف�إن هذا الم�سجد القائم اليوم هو كل ما و�صل 

�إلينا من تلك الم�ساجد التي �أ�شار �إليها ابن الحاج �إبراهيم. 
الم�سجد خلال  هذا  در�س  من  �أول  موني  ريمون  الأ�ستاذ  ويعد 
الأخير،  ترميمه  قبل  وذلك  1953م،  �سنة  �آدرار  لمنطقة  زيارته 
الذي ي�ؤرخه نق�ش كتابي حديث م�ؤرخ ب�سنة 1378هـ/ 1959م. 
بيت  �شملت  التغييرات  من  لجملة  خ�ضع  قد  الم�سجد  �أن  ويبدو 
ال�صلاة على وجه الخ�صو�ص، في حين بقيت المئذنة على حالها 
وحدات،  ثلاث  من  الم�سجد  هذا  ويتكون  كبيرة.  تغييرات  دون 

هي: �صحن مفتوح، وبيت �صلاة، ومئذنة.  

ال�صحن 
م�ساحته تبلغ  مت�سع  فناء  عن  عبارة  �شنقيط  م�سجد   �صحن 

له في  امتدادًا  الغربية  ال�صحن  وت�شكل حدود  × 15م،  26.5م 
الم�ؤخرة، وتت�ألف من ثلاثة �أجزاء: الممر الغربي ويبلغ 3.10م × 
12.30م، و�إلى جنوبه م�صلى الن�ساء ال�صيفي ويبلغ 14.20م × 
12.30م، و�إلى �شماله جدار منزل مجاور يدخل �ضمن الم�سجد، 
ويبلغ 9.15م. ويبدو من خلال المخطط �أن م�ؤخرة �صحن �أ�ضيفت 

م�سجد �شنقيط ومئذنته.
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�صحن  �شمالي  المن�صوبة  القبرية  ال�شواهد  �إلى  بالن�سبة  �أما 
الم�سجد، فيبدو �أنها لا تحيل �إلى وجود قبور فعلية ب�صحن الم�سجد، 
الذين  للأموات  بالدعاء  الم�صلين  تذكير  هو  منها  الغر�ض  �إن  بل 
�أين  من  نعرف  لا  �أننا  بيد  �أ�سماءهم،  المن�صوبة  النقو�ش  تحمل 

ا�ستوحى ال�شناقطة هذا التقليد. 

بيت ال�صلاة 
عْلَم،  َـ ثل بيت ال�صلاة �أب�سط العنا�صر المعمارية المكونة لهذا الم ُمي
ما  بجميع  مقارنة  توا�ضعًا  الأكثر  هو  الجزء  فهذا  تق�شفًا،  و�أكثرها 
وقفنا عليه من عنا�صر معمار الم�ساجد بهذه الق�صور؛ ربما لأن هذا 
الأقدم  لأنه  �أو  الأ�صلي،  النمط  على  حافظ  الم�سجد  من  الجزء 
ترميمًا. وكذلك يجب �أن لا يغيب عن الأذهان �أن بيت ال�صلاة 
على  يربو  ما  منذ  له  ترميم  �آخر  وكان  وتكرارًا،  مرارًا  بنا�ؤه  �أُعِيدَ 
ترميم  لها  حدث  الم�ساجد  عنا�صر  جميع  �أن  كما  �سنة،  �أربعين 
جزئي خلال العقدين الأخيرين. ويبدو �أن تلك الترميمات قد 
فهل  الم�ساجد.  بهذه  الجديدة  المعمارية  الت�أثيرات  بع�ض  �ألحقت 
يُعد بيت ال�صلاة المتوا�ضع بهذا الم�سجد نموذجًا للعمارة الأ�صلية؟ 
�أنه لا يخلو من بع�ض الم�ؤثرات الدخيلة على هذه العمارة،  رغم 
ف�ًالض  ومحرابه،  ومنبره  بمداخله  الموظفة  الدائرية  العقود  مثل 
)تي�شط(  الزقوم  �شجرة  من  بجذوع  النخيل  تعوي�ض جذوع  عن 
بطين  ال�صلاة  بيت  طلاء  �إلى  بالإ�ضافة  لل�سقف،  كعوار�ض 

)�أغوجي( �أبي�ض. 

11م،   × 30م  �أبعاده  م�ستطيل  �شكل  ذو  ال�صلاة  وبيت 
ويتكون من اثنتي ع�شرة بلاطة و�أربعة �أروقة، ويبلغ ارتفاع �سقفه 
بم�ستوى  القبلة  جدار  امتداد  على  بروز  وجود  ويُلاحظ  3.30م. 
في  )مظواية(  طبيعية  �إ�ضاءة  وفتحة  الداخل،  من  ال�سقف  جبهة 
م�ستوى �سقف المحراب. ويحمل �سقف بيت ال�صلاة �أحد ع�شر 
العمود  �أن  ويلاحظ  والثاني.  الأول  الرواقين  من  بكل  عمودًا 
بالن�سبة  ال�صلاة  لبيت  ال�شمالي  الجدار  مغرو�س في  ع�شر  الثاني 
فقط  �أعمدة  ثمانية  �سوى  تظهر  لا  حين  في  الثلاثة،  الأروقة  �إلى 
من الرواق الثالث. وتجب الإ�شارة �إلى �أن �أ�شكال هذه الأعمدة 
�شبه مربع. وقد  الآخر  والبع�ض  �أ�سطواني  فبع�ضها  غير متجان�سة 
�أنه خلال الترميم الأخير حُولت بع�ض قواعد الأعمدة  لاحظنا 
�أنه من  المربع، كما لاحظنا  ال�شكل  �إلى  الأ�سطواني  ال�شكل  من 
حها مخطط ريمون موني، لم  ا و�ضّ �أ�سطوانيًّ اثني ع�شر عمودًا  بين 
يحتفظ منها ب�شكله الأ�صلي اليوم �سوى ثمانية �أعمدة فقط، ومن 
الوا�ضح �أن عدم تجان�س �شكل الأعمدة يوحي �أن الم�سجد خ�ضع 
على  يحافظ  ترميم  كل  فكان خلال  متلاحقة؛  ترميم  لعمليات 
ويُعاد  لل�صمود،  قابلة  ما زالت  �أنها  البنّاءون  يرى  التي   العنا�صر 

بناء الأجزاء المنهارة.
�إلى  تدفع  ال�صلاة  بيت  لبناء  المتق�شفة  الطريقة  هذه  �أن  بيد 
و�إن  بالبراعة،  لهم  الم�شهود  �شنقيط  بنّائي  مهارات  عن  الت�سا�ؤل 
تُعد  �صنعتها  وح�سن  المميز  ب�شكلها  الم�سجد  هذا  مئذنة  كانت 

�أعمدة بيت ال�صلاة.
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�شاهدًا على ذلك، ف�إن طريقة بناء �أعمدة بيت ال�صلاة لا توحي 
بين  فالربط  �أنف�سم.  البناءون  �شيّدهما  قد  العن�صرين  هذين  ب�أن 
فجوات  �شكل  على  بل  عقود،  خلال  من  لي�س  الأعمدة  هذه 
مربعة، كما �أن ارتفاع هذه الأعمدة عن الأر�ض ي�سير ولا يتجاوز 
متًرا واحدًا. وهذه الأعمدة تعلوها كُتل خ�شنة البناء نلاحظ �أن 
ارتفاعها �أبرز من حجم الأعمدة نف�سها؛ مما يمنح الناظر انطباعًا �أن 
، ف�إن هذا  �أجزاءً كبيرة من تلك الأعمدة مردومة في الأر�ض. وفعًال
الو�ضع قد يكون نتيجة ردم م�ستويات متراكبة من البناء، ب�سبب 
ك�أنه  للناظر  يبدو  الم�سجد، حيث  يهدد هذا  الذي  الرمال  زحف 
انتباه  ي�سترعي  ما  �أول  ولعل  الرمال حوله.  تراكم  بفعل  مدفون 
بالمقارنة  واطئة  �أر�ضية  و�سط  الم�سجد  و�ضع  العتيق  للحي  الزائر 
�أنه خلال  ال�شفهية  مع الأبنية المحاذية له. وت�ؤكد بع�ض الم�صادر 
الترميم الأخير رُدم ما يربو على متر ون�صف من قاع بيت ال�صلاة.

وبقايا  ال�شمالي  بالجدار  اليوم  المغرو�سة  الأعمدة  و�ضع  وبت�أمل 
�سابق،  �سقف  علو  في  موظفة  كانت  �أنها  يبدو  الأ�شجار،  جذوع 
و�أ�صبحت في م�ستوى منت�صف الجدار نف�سه، مما قد يعزز فر�ضية 
ردم �أجزاء من �أر�ضية هذا الم�سجد في الوقت نف�سه الذي رُفع فيه 

م�ستوى الأ�سقف �إلى و�ضعها الحالي. 
ويطل بيت ال�صلاة اليوم على ال�صحن بوا�سطة �ستة مداخل، 
�أربعة منها تبدو اليوم على �شكل عقود دائرية �شبه منك�سرة، يمكن 
كل  �أن  �إلى  الإ�شارة  وتجب  ال�صحن.  �إلى  الدخول  خلالها  من 
�أبواب من الخ�شب  هذه الأبواب لا تحتوي على هياكل )درف( 
للإغلاق، كما �أنه لا يوجد من بين هذه الأبواب مدخل متعامد 
من  العك�س  على  بل  ال�صلاة،  بيت  بلاطات  من  �أي  مع  تمامًا 
�أعمدة  تتو�سطه  بو�ضع  تظهر  الداخلية  الأعمدة  بع�ض  نجد  ذلك 
موني  ريمون  مخطط  خلال  من  ويت�ضح  ال�صلاة.  بيت  داخل 
فقط،  �أربعة  كانت  المداخل  �أن  الأخيرة  الترميم  لعملية  ال�سابق 
�أُ�ضيف باب خام�س �إلى المق�صورة المخ�ص�صة  �أنه قد  وقد لاحظنا 
للن�ساء بم�ؤخرة بيت ال�صلاة في م�ستوى الزاوية الغربية الجنوبية، 
بالتوازي مع المئذنة �أمامها. ولعل وجود قاعة مخ�ص�صة للن�ساء هو 
ما ينفرد به م�سجد �شنقيط دون غيره من م�ساجد هذه الق�صور؛ 
�أُ�ضيف باب �ساد�س بمدخل بيت ال�صلاة �إلى ي�سار محراب  كما 
الباب كان  �أن هذا  �إلى  ال�شفهية  الم�صادر  بع�ض  وت�شير  ال�صحن. 
موجودًا بالمعلم الأ�صلي، وقد بقي مغلقًا ردحًا من الزمن قبل �أن 

يعاد فتحه خلال الترميم الأخير.
العقود  �أن  موني  ريمون  ن�شرها  �صورة  خلال  من  �أي�ضًا  ويظهر 
الم�سجد لم تكن على �شكل عقود منك�سرة  الموظفة في محراب 

ب�سيطة.  بي�ضاوية  حِنْية  �شكل  على  كانت  بل  الأطراف  مرتدة 
العقود  �أطراف  ارتداد  �أن  بالمقارنة مع �صورة عقد المحراب  ويبدو 
�أُدخلت خلال  ربما  ال�صلاة  بيت  بمداخل  اليوم  المهي�أة  المنك�سرة 
هذا  قبل  ال�شكل  بهذا  تكن  لم  �إذ  الأخيرة؛  الترميم  عملية 

الترميم الأخير.
كذلك نلاحظ من خلال ال�صورة التي ن�شرها ريمون موني �أن 
ال�سقف. الموظفة في  المواد  تغييًرا في م�ستوى  ال�صلاة �شهد  بيت 

ال�سقف  مادة  )زقران(  النخيل  جذوع  كانت  يبدو  ما  فعلى 
المهيمنة، في حين اعتمد الترميم الأخير على جذوع �أخ�شاب غير 
متجان�سة، منها جذوع �شجرة الزقوم )تي�شط( مع عدد ي�سير من 
جذوع النخيل، ليكون بذلك بيت ال�صلاة �أحد المعالم الدينية 
بهذه الق�صور التي وظّفت مادة ت�سقيف غير جذوع النخيل. و�إذا 
ل�سقف  النخيل  جذوع  ي�ستوردون  وجنة  بتنبكتو  الأثرياء  كان 
م�ساجدهم، فللمرء �أن يت�ساءل عن �أ�سباب اختيار �أهالي �شنقيط 
�سقف م�سجدهم بمواد من جذوع غير متجان�سة ، خا�صة �أن هذه 
الحا�ضرة تزخر بعدد غير ي�سير من واحات النخيل. فهل ينبع ذلك 
من عدم عناية الأهالي بتوظيف جزء من جذوع النخيل المتوافرة 
في �سقف م�سجدهم؟ و�إلى �أي مدى يمكن ربط �شُح الإمكانيات 
يربو  ما  منذ   - �شنقيط  لم�سجد  الأخير  الترميم  على  تُنفق  التي 
على ن�صف قرن - بالتق�شف اللافت للانتباه في طريقة بناء بيت 
ال�صلاة؟ �أم �أن هذا الجزء من الم�سجد بقي على �صورته الأ�صلية؟ 
ومهما يكن الأمر، ف�إن بيت ال�صلاة المك�سو اليوم بطلاء من الطين 
)الأغوجي( الأبي�ض لم يكن على هذه ال�شاكلة، فقد تم الطلاء 
خلال الترميم الأخير، ح�سب ما تو�ضح �صورة ريمون موني للمنبر 
من  الجزء  هذا  ك�سو  �أن  ويبدو  الطلاء.  من  العاريين  والمحراب 
َـعْلَم بذلك الطلاء قد �أدى �إلى �إتلاف بع�ض جدران الم�سجد.  الم

بعيد  الم�سجد  بهذا  ال�صلاة  بيت  �أن  �إلى  الإ�شارة  �سبقت  لقد 
كل البعد عن الترف؛ �إذ �إنه �أظهر بكل و�ضوح فل�سفة التق�شف 
تقليد قديم هو عدم افترا�ش  اليوم على  من خلال حفاظه حتى 
توا�ضع  مع  يتما�شى  بما  الناعمة  للرمال  �سوى  داخله  الم�صلين 
توا�ضع  من  ال�شناقطة  �أراده  ما  ذلك  ولعل  َـعْلَم.  الم هذا  وب�ساطة 
في مكان عبادتهم، بحر�صهم على �أن لا يكون م�سجدهم مفرو�شًا،  
ليغر�س  كذلك؛  وال�صحن  ال�صلاة  ببيت  رملية  �أر�ضية  وتركهم 
فيها الم�صلي يديه وجبينه و�أنفه توا�ضعًا لله - عز وجل - م�ستلهمًا 

بذلك معنًى من معاني الزهد والت�ضرّع لله - عز وجل.
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طلاء مدخل المئذنة وقاعدتها وقمتها بالطين الأبي�ض.
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المحراب والمنبر 
والمحاريب  المنابر  �أ�صغر  من  �شنقيط  م�سجد  منبر ومحراب  �إن 
وهما  الموريتانية،  الحوا�ضر  م�ساجد  جميع  بين  عليها  وقفنا  التي 
القبلة  جدار  يتو�سطان  متو�أمين  �شبه  ال�شكل،  بي�ضاويا  تجويفان 
تقريبًا، ولا يتجاوز قطر المنبر 60 �سم، في حين ي�صل قطر المحراب 
ارتفاع  �أعلى من  ارتفاع عقد المحراب  �أن  �إلى 80 �سم. ويلاحظ 
عقد المنبر، وكلاهما ب�سيط وخالٍ من �أي زخارف. �أما بالن�سبة �إلى 
جهاز المنبر، فهو مهي�أ من الداخل بوا�سطة ثلاث درجات ب�سيطة 
يزه عن المحراب. وتو�ضح لنا ال�صورة  من الخ�شب، هي كل ما ُمي
التي  التغييرات  الحالي  بالو�ضع  مقارنة  موني  ريمون  ن�شرها  التي 
عمومًا،  يتغير  البناء لم  �شكل  �أن  فرغم  والمنبر،  بالمحراب  لحقت 
ر  وحُوِّ الأخير،  الترميم  خلال  �أبي�ض،  طيني  بطلاء  كُ�سيا  فقد 
�شكل المحراب من البي�ضاوي �إلى عقود منك�سرة مرتدة الأطراف. 
وتجدر الإ�شارة �إلى �أن اتجاه القبلة بهذا الم�سجد غير دقيق، �إذ �إنه في 

؛ مما يعني �أنه منحرف بحوالي 13° تقريبًا. حدود 110° �شمالًا

المئذنة  
بين  من  جمالًا  الأكثر  العن�صر  �شنقيط  م�سجد  مئذنة  تُعد 
م�آذن م�ساجد  �أح�سن  الم�سجد، وهي من  المكونة لهذا  الوحدات 
ثل اليوم �أبرز عنا�صر التراث  نعة، كما �أنها ُمت الحوا�ضر الموريتانية �صِ
الحوا�ضر،  هذه  خلّفته  الذي  التاريخية  ال�صبغة  ذي  المعماري 

و�أكثرها توظيفًا لدى الموريتانيين المحدثين.
الغربية لبيت  الزاوية الجنوبية  تبدو هذه المئذنة معزولة بم�ؤخرة 
ال�صلاة. وهي عبارة عن برج مربع الزوايا ذي جذع هرمي ناق�ص.

�أ�ضلاع  وتبلغ  1.25م،  ارتفاعها  يبلغ  مربعة  قاعدة  على  وترتكز 
القاعدة التي بُنيت عليها المئذنة 5م بالن�سبة �إلىال�ضلع الجنوبي، 
مدخل  به  الذي  للقاعدة  الغربي  ال�ضلع  قليًال  ينق�ص  حين  في 
المئذنة عند تجاوز  �أ�ضلاع  �أن  يتجاوز 4.70م، على  �إذ لا  المئذنة؛ 
قاعدتها لأعلى مع هيكل ال�صومعة تبلغ 4.50م لل�ضلع ال�شمالي 
مَيًْال طفيفًا في  روبير  وقد لاحظ �سيرج  الغربي.  لل�ضلع  و4.30م 
بانتفاخ في بطن قاعدتها، وهو ميل  نتيجة ما و�صفه  المئذنة  جدار 
الجهة  اتجاه  من  بو�ضوح  ملاحظته  كن  وُمي القبلة،  اتجاه  �إلى  ينحو 
 - م�صطنعة  ربوة  على  �شُيدت  المئذنة  هذه  تكون  وربما  الغربية. 

المنبر بالحجارة العارية قبل الترميم؛ نقًال عن ريمون موني. المحراب بعد الطلاء و�إدخال العقد المنك�سر.
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مئذنة  ف�إن  المحلية،  الروايات  بع�ض  �إليه  �أ�شارت  ما  وح�سب 
م�سجد �شنقيط لم تُبَن مع ت�أ�سي�س الم�سجد، ويبدو �أن ت�شييدها مرّ 
بعدة مراحل؛ �إذ يُفتر�ض �أنها بقيت ردحًا من الزمن غير مكتملة 
تُرجع  الذي  الوقت  في  فقط،  ال�سفلي  الجزء  على  تقت�صر  البناء، 
والواقع  1640م.  1050هـ/  �سنة  �إلى  بناءها  �أخرى  روايات  فيه 
اكتمال  �أن  هو  الم�س�ألة  هذه  �إلى  بالن�سبة  منه  الت�أكد  يمكننا  ما  �أن 
ع�شر  الثاني  القرن  لنهاية  يعود  الحالية،  هيئتها  على  المئذنة  بناء 
عدم  و�ضع  �أن  نرى  كنا  و�إن  الميلادي،  ع�شر  الثامن  الهجري/ 
لااكتمال الذي بقيت عليه هذه المئذنة، ي�شكل جزءًا من ب�ساطة 
ت�شييد الم�سجد الأول، بكل ما يحيل �إليه ذلك الم�شهد من معاني 

التوا�ضع والب�ساطة. 

المئذنة �سنة 1937م دون طلاء �أبي�ض؛ نقًال عن �أوديت دي بيغادو.

بالنظر �إلى الطبيعة الرملية للموقع - وربما �أريد لها �أن تكون بمكان 
مرتفع، دون مراعاة للجوانب الفنية الدقيقة. 

ويُلاحظ �أن �سطح المئذنة العلوي لا يقع في م�ستوى القمة تمامًا، 
بل يقع في حدود ثمانية �أمتار فقط من ارتفاعها؛ �إذ تعلوه حواف 
دِروة جدران ي�صل ارتفاعها �إلى مترين تقريبًا، �أما زوايا قمة المئذنة 
�سم   90 �إلى  ارتفاعها  وي�صل  ال�سطح،  جدران  حواف  عن  فتربو 
ا، يعلوها �أربعة  مر�صوفة بحجارة �صغيرة على �شكل متعرج تنازليًّ
ق�ضبان ذات عنق خ�شبية في م�ستوى الزوايا، عُلقت على قمة كل 
واحدة منها بي�ضة نعامة تزين الزوايا. ويخترق و�سط �سطح المئذنة 
ذروة العمود الذي يرتكز عليه �سُلّمها، وي�صل ارتفاعه �إلى 2.10م. 
وتتراوح �أ�ضلاع قمة المئذنة ما بين 3.30م و3.50م. وهذه القمة 
�أطناف متراكبة مع  عبارة عن عمامة مربعة ال�شكل تعلوها ثلاثة 

بروز كل منها على �شكل كتائف معلقة.
وخلال الترميم الأخير دُعمت المئذنة من الداخل بطلاء من 
الطين المحلي؛ وذلك بعد ملاحظة عدم تما�سك جزئها العلوي في 
م�ستوى قمة المنارة، خ�صو�صًا بزواياها الأربع. وح�سب ما ذكره لنا 
�أحد البنائين الذين �شاركوا في عملية الترميم، ف�إن ذلك الإجراء 
قد �أعاد لها تما�سكها. وقد لاحظنا طلاء المئذنة من الداخل بطين 
رت  محلي �أبي�ض، وهو اللون نف�سه الذي كُ�سيت به قاعدتها، و�أُطِّ
منه مداخلها وزوايا �سطحها �أي�ضًا. ويبدو من خلال مقارنة بع�ض 
بيغادو  دي  �أوديت  التقطتها  ب�صورة  الحالية  المئذنة  هذه  تفا�صيل 
المئذنة وزواياها وقمّتها بطين  ت�أطير مدخل  �أن  لها �سنة 1937م، 

ثل عن�صرًا دخيًال على �شكلها. )�أغوجي( ُمي
ولئن بدت هذه المئذنة بالن�سبة �إلى عدد من الدار�سين الذين 
الم�سجد  من  المتبقي  الوحيد  الجزء  �أنها  الم�سجد  بهذا  اهتموا 
بنائها، فقد  �أي تغيير منذ  �أنه لم يلحقها  الأ�صلي، على افترا�ض 
الم�ساجد  بم�آذن  مقارنة  ب�سيطة  ترميمات  الحقيقة  في  لها  حدثت 
ولم  الع�شرين،  القرن  امتداد  على  �صامدة  بقيت  فقد  الأخرى. 
تخ�ضع �سوى لترميمات معدودة، و�إن كان �سيرج روبير قد �أ�شار 
�إلى �أن هذه المئذنة خ�ضعت لعملية ترميم �شبه كلي مطلع القرن 
الع�شرين، لكننا لم نجد في الم�صادر المحلية ما ي�ؤكد ذلك. بيد �أننا 
التي  ودان  م�سجد  ومنارة  المئذنة  هذه  بين  وا�ضحة  قرابة  نلم�س 
كانت قائمة �سنة 1950م والتي ن�شرت �أوديت دي بيغادو �صورة 
لها. وهو �شبه يمكن ملاحظته في م�ستوى ال�شكل الهرمي الناق�ص 
للجذع والبطن الممتلئ والعمامة الر�شيقة. ولذلك فالمئذنتان قد 
تكونان متماثلتين، خ�صو�صًا في م�ستوى �إتقان �صنعة بناء الكتائف 
المعلقة على عمامتها المربعة. ولعل موطن لااختلاف بينهما يكمن 
بزخارف حجرية من نمط زخارف  ة  �شنقيط محّال في كون مئذنة 

تي�شيت، في حين تخلو مئذنة ودان من تلك الزخارف. 
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وقد ا�ستخدم في ت�شييد هذه المئذنة �صنفان من الحجارة، فالجزء 
الأولى،  ال�صلاة  بيت  بناء  لفترة  يعود  �أنه  يُفتر�ض  الذي  ال�سفلي 
داكنة  يّة  بُنِّ وهي حجارة  �شنقيط،  من  ا  منتقاة محليًّ بحجارة  بُني 
اللون، في حين �شُيِّد جز�ؤها العلوي بوا�سطة حجارة مجلوبة، يمكن 
عليه  تواترت  ما  وح�سب  الفاتح.  حرة  ال�صُّ لون  بوا�سطة  تمييزها 
التي ا�ستكمل  �أن الحجارة الجيدة  ال�شفهية في �شنقيط  الروايات 
تاجر قوافل  نفقة  �أجديدة على  المئذنة، جُلبت من موقع  بناء  بها 
ولد  يُدعى  ب�سباع  �أولاد  قبيلة  �إلى  ينتمي  ب�شنقيط،  مقيمًا  كان 
لم  م�صادرنا  كل  �أن  ورغم  �إدوعلي.  لقبيلة  حليف  وهو  �أخليفة، 
تُ�شر �إلى تاريخ اكتمال بناء هذه المئذنة، ف�إنه من المعلوم �أن قدوم 
 قبيلة �أولاد ب�سباع من المغرب الأق�صى كان خلال القرن الثاني ع�شر 
اًّ  حد نعتبره  �أن  يمكن  ما  وهو  الميلادي،  ع�شر  الثامن  الهجري/ 
البنّاء  و�أما  المئذنة.  هذه  بناء  اكتمال  تاريخ  �إلى  بالن�سبة  �أق�صى 
الذي تولى ت�شييد هذه المئذنة �أو على الأ�صح �أكمل بناءها على 
�سكان  روايات  فتتواتر  اليوم،  التي حافظت عليها حتى  �صورتها 
�شنقيط �أنه يدعى محمد ال�سالك بن �أخروف، ويبدو �أنه عا�ش في 
نهاية القرن الثاني ع�شر الهجري/ الثامن ع�شر الميلادي. يمكن �إذًا 
�أن نفهم �سر جمال بناء هذه المئذنة؛ �إذ اجتمعت لها وفرة عينات 
ال�شكل  منحها  ما  وهذا  ال�صنعة،  مع ح�سن  الجيدة  الحجارة  من 

الذي و�صلت �إلينا به.
تُهيمن  �أنها لم تعد  اليوم يُلاحظ  المئذنة  المت�أمل لهذه  �أن  غير 
من  كبيرة  لأجزاء  الرمال  دفن  نتيجة  بارتفاعها  الحا�ضرة  على 
الحي العتيق؛ مما جعل و�ضعه الطوبوغرافي منخف�ضًا اليوم مقارنة 
بو�ضع الم�ساكن المجاورة له، لكن المئذنة بقيت تُعبر عن م�ستوى 
قريب من �أر�ضية الم�سجد الأ�صلية. فمو�ضع بنائها على ربوة جعلها 
�شاهقة مقارنة ب�أر�ضية الم�سجد الواطئة، هذا الو�ضع جعل الم�ساكن 
الم�ساكن  تلك  �أن  والواقع  عنه.  مرتفعة  تبدو  للم�سجد  المحاذية 
ا�ستطاعت التكيف مع زحف الرمال من خلال تجديدها الم�ستمر؛ 
لأنه يعاد ت�شييدها على الأر�ضية ال�سابقة ب�صورة متراكبة؛ مما جعل 
�أر�ضية الم�سجد واطئة مقارنة ب�أر�ضية الدور المجاورة له.                             

انخفا�ض  م�ستوى  ال�سبعينيات  خلال  روبير  �سيرج  قدّر  وقد 
�أر�ضية �صحن م�سجد �شنقيط في حدود مترين. وكان ريمون موني 
قد �أ�شار �إلى هذه الم�س�ألة. وقد لاحظنا خلال زياراتنا للحا�ضرة في 
�سنتي 2001م و2003م �أن �أر�ضية الم�سجد لم تعد واطئة مقارنة 
ب�أر�ضية ال�صحن والطرق المحيطة به، و�أن الفارق لم يعد ي�صل �إلى 

متر؛ فيبدو �أنه تمت ت�سوية الفارق بينهما. وت�ؤكد بع�ض الروايات 
المحلية ردم ما يربو على متر ون�صف من قاع بيت ال�صلاة خلال 
بيت  �أعمدة  و�ضع  ت�أملنا  �إذا  يت�ضح  ما  وذلك  الأخير،  الترميم 
�أجزاء  ب�أن  لاانطباع  لدينا  يتكون  �إذ  الرمال  المغرو�سة في  ال�صلاة 

ا.  كبيرة منها دُفنت، و�إن لم ن�ستطع الت�أكد من ذلك �أثريًّ
الأربع  قمتها  فزوايا  زخرفة،  عنا�صر  من  المئذنة  هذه  تخلو  ولا 
مزيّنة ببي�ض النعام، وهو عن�صر زخرفة �صحراوي، كما �أن عمامتها 
لُها كتائف معلقة. وف�ًالض عن ذلك تحمل هذه المئذنة عنا�صر  تُكلِّ
ففي  وال�شمالية.  وال�شرقية  الغربية  جدرانها  بواجهات  زخرفة 
نمط  من  متراكبين  �شكلين  نجد  الغربية  الواجهة  علو  م�ستوى 
مبا�شرة،  المئذنة  مدخل  يعلو  �أحدهما  الحجرية،  تي�شيت  زخارف 
بخطوط  ناق�ص  هرم  هيئة  على  )كفية(  �شكل  عن  عبارة  وهو 
متعرجة في قلبه مثلث �صغير، ينت�صب على عنقه مثلث، ويحتوي 
الثاني  ال�شكل  �أما  متراكبة.  �صغيرة  مثلثات  ثلاثة  على  بدوره 
فيقع على ارتفاع من ال�شكل الأول بم�ستوى �صدر المئذنة ويعلوه 
ميزاب، وهو عبارة �أي�ضًا عن �شكل )كفية( على هيئة هرم ناق�ص 
بخطوط متعرجة في قلبه مربع �صغير. ويوجد هذا ال�شكل نف�سه 
ثل هذه  بم�ستوى و�سط المئذنة، بالواجهتين ال�شرقية وال�شمالية. وُمت
الزخارف المتوا�ضعة في الوقت نف�سه زخرفة وم�صدرًا لتهوية و�إنارة 
المئذنة. وقد انتبه ريمون موني لهذه الأ�شكال الزخرفية ون�شر ر�سمًا 
لبع�ضها، في حين �شبّهها �سيرج روبير في وجه من الوجوه بالمقرن�ص 
ذي ال�شكل الهند�سي المعروف في الزخارف الإ�سلامية مع بع�ض 

الت�صرف. 
�شنقيط،  لمئذنة  الحجرية  الزخارف  �أ�شكال  �أن  الوا�ضح  ومن 
زخارف  من  تحديدًا  لتي�شيت،  الزخرفي  ال�سجل  من  م�ستوحاة 
�صدر مئذنة م�سجدها، مع حفظ الفارق المتمثل في المهارة ف�ًالض 
متغيرات  وهي  بالموقعين؛  المتوافرة  الحجارة  نوعية  اختلاف  عن 
تتحكم في دِقة �إنجاز الزخرفة من موطن �إلى �آخر. ولم تفُت �أوديت 
دي بيغادو الإ�شارة �إلى القرابة بين مئذنتي تي�شيت و�شنقيط. ولنا 
�أن نت�ساءل كيف انتقل هذا الت�أثير الزخرفي المعماري من تي�شيت 
من  بنائين  �أيدي  على  انتقل  الت�أثير  هذا  �أن  ويبدو  �شنقيط؟  �إلى 
تجارة  حركة  �أن  ونرى  عديدة.  مناطق  �إلى  لي�صل  وامتد  ما�سنة، 
القوافل بين الحا�ضرتين �ساعدت على انتقال بع�ض الم�ؤثرات بين 
محطات القوافل؛ مما مكّن من انت�شار بع�ض التقنيات المعمارية. 
التي تحاكي  �شنقيط،  مئذنة م�سجد  لنا زخارف  تعك�سه  ما  وهذا 

نمط زخرفة مئذنة م�سجد تي�شيت.
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�إلى  �إ�ضافة  المندثر  ودان  م�سجد  موني  ريمون  الأ�ستاذ  �صنّف 
تعود  التي  الدينية  المعالم  �ضمن  و�شنقيط  تي�شيت  م�سجدي 
للع�صر الو�سيط. ولنا �أن نت�ساءل عن ال�سر في عدم �إدراجه لم�سجد 
تُرجع  المحلية  الم�ؤلفات  بع�ض  �أن  رغم  الم�ساجد  تلك  بين  ولاتة 
ذلك  اعتمادها  �أن  ويبدو  الهجري.  الثاني  القرن  �إلى  بنائه  تاريخ 
�إلى  ت�أ�سي�س الحا�ضرة  التاريخ م�ستقى من رواية كنته التي ترجع 
العاقب بن عقبة بن نافع، بيد �أنه لا يخفى الخلط الذي تقع فيه 
الروايات المتعلقة بهذا ال��شأن. ويتفق ر�أينا في هذه الم�س�ألة مع ما 
خلُ�صت �إليه دومنيك جاك مونيه من �أن رواية كنته ربما وقعت في 
الخلط بين العاقب وهو �أحد �أ�سلاف القبيلة، مع �شخ�صية �أخرى 
)991هـ/  توفي  بن محمود  العاقب  القا�ضي  هو  بالمنطقة  معروفة 
1583م( �أحد فقهاء تنبكتو، الذي تُعزى �إليه م�آثر من بينها تجديد 
جامع هذه الحا�ضرة وتو�سعته �سنة 986هـ/ 1578م. ويبدو لنا �أن 
ثمّة م�ستوى من الخلط فيما يخ�ص توظيف هذه الإ�شارة في رواية 
 كنته خا�صة فيما يتعلق بعزوها ت�أ�سي�س م�سجد ولاتة �إلى العاقب 
ابن عقبة بن نافع واعتبارها �أي�ضًا �أن قبره ب�صحن الم�سجد. بيد �أن 
�أنه لا  ال�شخ�صية، كما  �إلى هذه  ت�شر  الولاتية لم  الم�صادر  ا من  �أيًّ

وجود لأي قبر بم�سجد ولاتة. وفي قراءة مغايرة لرواية كنته المتواترة 
�سيد  ال�شيخ  �إلى  ت�أ�سي�س م�سجد ولاتة  بيغادو  �أوديت دي  ترجع 
�أحمد البكاي، متفادية بهذه القراءة عزو ت�أ�سي�سه �إلى العاقب بن 

عقبة.
بيد �أن موقع م�سجد ولاتة الحالي �شمال �شرقي الحا�ضرة يطرح 
�إذ  ، بحكم بُعدِه عن النواة الأ�صلية للحا�ضرة )المدينة(؛  �إ�شكالًا
من خطة  قريبًا  الغربي  بالجزء  العتيق  الم�سجد  يكون  �أن  يُفتر�ض 
قبيلة المحاجيب التي يعزى �إليها ت�أ�سي�س حا�ضرة ولاتة. ولذلك 
دفع  قد  كان  القديم  الحي  عن  بمن�أى  اليوم  الم�سجد  موقع  ف�إن 
الحالي  المكان  �إلى  انتقاله  احتمال  طرح  �إلى  مونيه  دومنيك جاك 
�أن  تاريخ ولاتة. ولذلك قد يُفتر�ض  الغام�ضة من  القرون  خلال 
لا يكون الم�سجد القائم �أقدم الم�ساجد بالموقع، و�إن لم يكن لدينا 
كن لاا�ستناد �إليه لإثبات هذا الطرح، ف�إن بع�ض الإحداثيات  ما ُمي
والقرائن الطوبوغرافية قد تدفع في هذا لااتجاه؛ �إذ �إن موقع الم�سجد 
المعلم عر�ضة  الحا�ضرة جعل  عليه  تقع  الذي  المرتفع  بمهبط  اليوم 
تهيئة  كانت  و�إن  الخ�صب،  �سنوات  خلال  ال�سيول  مياه  لجرف 
ثل �إجراءً من ��شأنه  )�أجار يدّا�س( وهو م�صب للمياه يقع �شماله، ُمي
التخفيف من احتمال تعر�ض المعلم لجرف ال�سيول، لكن ذلك 
لم يكُن كافيًا لتح�صين هذا الم�سجد في وجه مياه الأمطار المتدفقة 
من �سفح الجبل، وهو الم�شيَّد على �شاكلة مباني ولاتة، بحجارة غير 

     . جيدة مغطاة بهندام طيني مما جعلها لا ت�صمد طويًال

م�سجد ولاتة والجدار ال�شمالي ال�شرقي والمئذنة؛
نقًال عن دومنيك مونيه.
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�سنوات الخ�صب  للم�سجد خلال  ال�سيول  �أن جرف  ونلاحظ 
قد تناوب مع �آفة �أخرى تتمثل في زحف الرمال، مما �ألحق بالم�سجد 
التاريخ  ففي  الرمال.  زحف  مرّات  عدّة  عانى  �إذ  بليغًا،  �ضررًا 
القريب نجد �أنه في �سنة 1924م دفنت �أجزاء كبيرة منه، وكانت 
فخلال  من جديد،  وتحا�صره  �إزاحتها  من  فترة  بعد  تعود  الرمال 
�سنة 1988م ردمت الرمال ال�صحن والمجنبات و�أجزاء من المئذنة 
الجنوبي.  المدخل  من  الم�سجد  دخول  الم�صلين  على  عَ�سُرَ  حتى 
وقد بُني قبل ذلك حائط حول الم�سجد من �أجل الحد من زحف 
الرمال  تخفيف �ضغط  الإجراء في  �ساعد هذا  وقد  عليه،  الرمال 
عليه، لكنه لم يقف حائًال دون ح�صار الرمال للمَعْلم، �إذ تتراكم 
الح�صى حول الحائط الخارجي للم�سجد وت�سوّيه بالردم، ثم تزاح 

اًّ.   لتعود من جديد، وهلمّ جر
حافل  �أنه  يلاحظ  ولاتة،  م�سجد  لتاريخ  الدار�س  �أن  والواقع 
بالانهيارات الجزئية والكلية �أحياناً، فقد �أ�شار ابن الطالب ال�صغير 
�سنة  �شوال  �شهر  من  خلت  ليالٍ  لت�سع  الثلاثاء  يوم  في  �أنه  �إلى 
1233هـ/ 1818م: »جاءت �سحابة عظيمة ف�سقط م�سجد ولاتة 
منارته ومحاريبه وذلك من  �إلا  منه  يبقَ  �شديدًا، لم  �سقوطًا  كله 
لطف الله الخفي، و�إلا لتعذر بنا�ؤهم له، واجتمع �أهل ولاتة كلهم ... 
يعنهم  ولو لم  بنائه  على  وعزموا  البناء  والفطنة في  الفرا�سة  �أهل 
�أبو بكر  الله لم ينتهِ �إلا بعد �سنين عديدة«. وقد ا�ستعاد الطالب 
ب�صورة  ولاتة  م�سجد  ب�سقوط  المتعلقة  الإ�شارة  هذه  المحجوبي 

حرفية عن هذا الم�صدر ال�سابق لابن الطالب ال�صغير. 

 كما �أثّرت الهزات الأر�ضية التي كانت تم�س ولاتة في تما�سك 
هزة  ت�أثير  المحجوبي  بكر  �أبو  الطالب  لنا  وي�صور  الم�سجد.  بناء 
بولاتة:  المباني  على  1869م  1286هـ/  �سنة  وقعت   �أر�ضية 
»... وقعت الزلزلة التي ارتعدت لها الجدران، وتطايرت الحجارة 
ال�سماء«.  ال�سقف، وكان معها �صوت عظيم في  خُ�شُب  وتفرقت 
ولئن لم يُ�شر �إلى ت�ضرر الم�سجد من جرائها، فمن المحتمل انطلاقًا 
ع جدرانه،  من هذا الو�صف، �أن مثل هذه الهزة لها دور في ت�صدُّ
ومن الوا�ضح �أن تواتر ح�صول تلك الكوارث �أثر في تما�سك هذا 
�إلينا.  الأ�صلية  عنا�صره  من  عدد  و�صول  دون  وحال  الم�سجد، 
ففي كل مرّة كان بنا�ؤه يعاد ويبقى �صامدًا فترة من الزمن، ثم لا 
يلبث �أن ينهار من جديد. فعلى �سبيل المثال بقي الم�سجد �صامدًا 
�سنة  وحتى  1818م  1233هـ/  �سنة  لانهياره  اللاحق  بنائه  �إثر 
ا  1322هـ/ 1904م تاريخ �سقوط جزئه ال�شرقي قبل انهياره كليًّ
بع�شر �سنين �سنة 1332هـ/ 1914م و�سقط معه هذه المرة كثير 
من ديار ولاتة، جرّاء تدفق ال�سيول. وقد رثى �أحد �شعراء ولاتة 
الم�سجد ب�أبيات �شعرية تقدم و�صفًا لانهيار الم�سجد الذي �أ�شارت 
»حوليات ولاتة« �إلى �أنه لم يح�صل مثله قط، م�شيرة �إلى �أنه �شُرع 
عنه،  عو�ضًا  الحجة  ذي  �شهر  �صغير في  م�سجد  بناء  ذلك في  �إثر 
وا�ستُكْمِل بنا�ؤه عام 1332هـ/ 1914م. وقد لاحظ بول مارتي 
- الذي زار ولاتة خلال تلك الفترة - �أن المبنى الذي �أُ�س�س على 
�أنقا�ض الم�سجد المنهار �سنة 1332هـ/ 1914م لم ي�شغل �سوى 
على  تمت  البناء  �إعادة  �أن  ويبدو  المندثر،  الم�سجد  م�ساحة  ن�صف 
عجل دون عناية كبيرة، ولم يراعِ الأهالي �ضرورة مطابقتها لنمط 

بناء الم�سجد الأ�صلي المنهار.
بقي  1914م  1332هـ/  �سنة  د  �شُيِّ الذي  الم�سجد  �أن  ويبدو 
�صامدًا، باعتبار �أننا لم نقف على �إ�شارة �إلى ترميم له لاحق لذلك 
ترميمات  لعدة   - ت�أكيد  بكل   - �أنه خ�ضع  نعتقد  لكننا  التاريخ، 
لم  �آنذاك  حالته  �أن  رغم  1993م  �سنة  بنائه  و�إعادة  هدمه  قبل 
يبدو، لم  ما  على  ولاتة،  لكن جماعة  التجديد،  ت�ستدعي  تكن 
تجديده.  �إلى  دفعها  مما  لترميمه  متاحة  تمويل  فر�صة  تفويت  ت��شأ 
وفي  �سنتين -  �أ�شغالها  ا�ستمرت  التي   - التجديد  عملية  و�أثناء 
�سنة 1995م تهاطلت �أمطار غزيرة على ولاتة، ت�سبّبت في انهيار 
�أجزاء من ال�سقف، �إ�ضافة �إلى �أعمدة ال�صفوف الغربية، ف�ًالض عن 
اليون�سكو عن  العلوية للمئذنة. وعندها تدخّلت منظمة  الأجزاء 
طريق الم�ؤ�س�سة الوطنية ل�صيانة المدن القديمة، وعر�ضت الم�ساعدة 
في بناء ال�صفوف الغربية، بالإ�ضافة �إلى الأروقة والمئذنة وال�سياج 
هذا  خلال  به  القيام  تم  ما  �أهم  من  ولعل  للم�سجد.  الخارجي 
التجديد تعميق �أ�س�س بناء بيت ال�صلاة لي�صل عمقه �إلى 80 �سم 
بالمحافظة  وعي  مع  �أعلى،  �إلى  بمتر  الم�سجد  �أر�ضية  م�ستوى  ورفع 

مخطط م�سجد ولاتة، من عمل الدكتور �أحمد مولود الهلال؛ اعتمادًا 
على مخطط دومنيك مونيه.
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القائم اليوم. ولعل ملاحظة بول مارتي تتعلق ببيت �صلاة م�ؤقت 
ربما �شيد في انتظار اكتمال بيت ال�صلاة القائم الذي يتطابق مع 

الو�صف الوارد في الن�ص �أعلاه. 
ولعل من بين العنا�صر الجديدة �أن جدار القبلة ببيت ال�صلاة 
بيت  �أعمدة  �أن  كما  الداخلي  الجدار  على  متقدم  طنف  يعلوه 
الزوايا،  مربع  ومتجان�سة، فهي ذات �شكل  منتظمة  تبدو  ال�صلاة 
الأعمدة لا تحتوي على  وهذه  واحدًا.  متًرا  �ضلعها  ويبلغ معدل 
ارتفاع  ي�صل  ا  ن�سبيًّ مرتفعة  متجاوزة  عقودًا  تحمل  لكنها  تيجان، 
مت�ساوية  �أبعاد  وذات  متجان�سة،  عقود  وهي  2.10م  �إلى  عقودها 
العقود في الأعلى حلية من الخ�شب،  انك�سار هذه  تعلو م�ستوى 
التي  الجبهة  هذه  بوا�سطة  غطاء  الأعمدة  من  �صف  لكل  �إن  �إذ 
التي  ال�صور  �إحدى  وتمكننا  التغطية.  لأخ�شاب  و�سائد  ت�شكل 
ن�شرتها دومنيك جاك مونيه من ملاحظة التحويرات التي طر�أت 
�إذ لم  الأخير،  الترميم  ال�صلاة خلال  ببيت  العقود  على �شكل 
تكن العقود بهذه الهيئة كما هي اليوم، بل كانت عقودًا مرتدة 

الأطراف، هذا ما يت�ضح من خلال المقارنة.  
 كما نلاحظ وجود جدار متو�أم بمحاذاة جدار القبلة الخارجي، 
المنبر  على  يتقدم  13.65م  �إلى  طوله  ي�صل  ا  �أماميًّ رواقًا  ثل  ُمي
فيه  و�ضعت  واحد،  �صف  من  رواق  هيئة  على  وهو  والمحراب. 
نع�ش  من  تجهيزهم  �أغرا�ض  وبع�ض  الموتى  لجثامين  حمّالة  اليوم 
الأمامي  الرواق  الغر�ض من هذا  �أن  الوا�ضح  للحفر. ومن  و�أداة 
ومنع  المبا�شرة،  ال�شم�س  �أ�شعة  نفاذ  القبلة حجب  المحاذي لجدار 
دخولها عن طريق الأبواب المهي�أة بهذا الجزء �ضمن جدار القبلة. 
جاك  دومنيك  و�ضعته  الذي  الم�سجد  مخطط  يُظهر  ما  وح�سب 
فتحات على �شكل مداخل  �أربع  القبلة  بجدار  فقد كانت  مونيه 

و�أبواب لم يبقَ منها اليوم �سوى بابين فقط.  
الجدار  في  �أحدها  �أبواب،  �سبعة  على  ال�صلاة  بيت  ويحتوي 
على  تُطل  ثلاثة  بينها  ومن  الغربي،  الجدار  في  و�أربعة  الجنوبي 
المجنبات واثنان �ضمن جدار القبلة، ف�ًالض عن باب واحد يطل 
ال�صحن  على  المطلة  المجنبات  �أبواب  هُيئت  وقد  ال�صحن.  على 
اليوم على �شكل عقود متجاوزة. كما يحتوي بيت ال�صلاة �أي�ضًا 
بالجدارين  نافذتان  الأول  الرواق  ففي  النوافذ؛  من  عدد  على 
ال�شمالي والجنوبي، كما توجد نوافذ �أي�ضًا بالرواقين الثالث والرابع 
�ضمن الجدار ال�شمالي، وهناك كُوّة واطئة �ضمن الرواق الرابع من 
الأعمدة جنوباً، تُطل على ال�صحن الخارجي؛ �أما الجدار الغربي، 
ففيه بابان �أو على الأ�صح منفذان دون �أبواب خ�شبية، وهو قريب 
الرواق  �إلى  ي�ؤديان  وهما  ال�صلاة،  لبيت  الجنوبي  المدخل  من 

الجنوبي لل�صحن.

على ما بقي من طريقة و�أ�سلوب البناء القديم للم�سجد، الذي فقد 
عددًا من عنا�صره المعمارية الأ�صلية.  

م�سجد  �إلى  يتطرق  لم  روبير  �سيرج  �أن  انتباهنا  ا�سترعى  لقد 
المعماري،  ولاتة  تراث  من  لجوانب  �صور  على  تعليقه  في  ولاتة 
�ضمن كُتيِّب لتعريف بع�ض المعالم في الحوا�ضر الموريتانية القائمة 
والمندثرة، رغم تعليقه على باقي الم�ساجد بالحوا�ضر الموريتانية. ولا 
عْلَم فَقَدَ �صبغته التاريخية في نظر جل الدار�سين  َـ يخفى �أن هذا الم
الكلي  �سقوطه  قبل  1818م  1233هـ/  �سنة  الجزئي  انهياره  �إثر 
�سنة 1332هـ/ 1914م، خ�صو�صًا في �ضوء ما يفهم من �إ�شارات 
ابن  �أ�شار  فقد  تجديده.  �أعمال  طبع  ارتجال  من  المحلية  الم�صادر 
الطالب ال�صغير �إلى �أن الم�سجد اكتمل بنا�ؤه بعد واحد وع�شرين 
�أن  الوا�ضح  �إثر �سقوطه �سنة 1233هـ/ 1818م، ومن  يومًا فقط 
�سرعة بناء الم�سجد على هذه ال�شاكلة، جعلته يفقد جُل عنا�صره 
الأ�صلية؛ لأنه لا يمكن �أن تتم �إعادة بناء الم�سجد بنف�س الطريقة 
التي  التغييرات  عن  ف�ًالض  هذا  الق�صيرة.  المدّة  هذه  غ�ضون  في 
دخلت عليه خلال الترميمات المتلاحقة، كل ذلك جعلنا نتفهم 
�إعرا�ض الدار�سين عن �إدراج هذا الم�سجد �ضمن المعالم الدينية 
التاريخية بهذه الحوا�ضر؛ لاعتبارهم �أنه لم يبقَ �شيء من الم�سجد 
�ضمن  ندرجه  �أن  ارت�أينا  لكننا  المتلاحقة،  انهياراته  �إثر  الأ�صلي، 
ملف الم�ساجد الموريتانية لتوثيق و�ضعه التاريخي وما �آل �إليه اليوم. 

بيت ال�صلاة 
ويبلغ  11م   × 35م  �أبعادها  م�ستطيلة  قاعة  هو  ال�صلاة  بيت 
ارتفاعها 4م. وتتكون من �أربعة �أروقة وثلاث ع�شرة بلاطة. ويمدنا 
الطالب �أبو بكر المحجوبي بو�صف لهذا الم�سجد من خلال ن�ص 
هنا  ومن  المحلية،  الم�ؤلفات  في  نظيًرا  له  نجد  �أن  النادر  من  فريد، 
ت�أتي قيمة هذا الن�ص الذي بين �أيدينا: »وم�سجدنا ولله الحمد من 
�أح�سن م�ساجد التكرور، وهو عند محراب الإمام �أربعة �صفوف 
منها  �ساريات  ثماني  �سارية،  وخم�سون  ثمانٍ  فيهم  �صف،  وربع 
�صف  الم�سجد  وبقية  وحده،  واقف  ذلك  وغير  بالجدار،  ملت�صقة 
و�صفان  القدور،  �صف  له  يقال  الإمام  �صف  م�شرق  عن  كبير 
عن ميمنة ال�صحن يقال لهما �صفا المعجزات، و�صفان �أي�ضًا عن 
�شمال ال�صحن يقال لهما �صفا البخاري، و�صفان �أي�ضًا عن م�شرق 
والع�شاء  المغرب  الحر  زمن  فيه  ي�صلون  كبير  و�صحن  ال�صحن، 
�أُ�س�س  الذي  المبنى  �أن  مارتي  بول  ملاحظة  ورغم  وال�صبح...«. 
ي�شغل  لم  1914م  1332هـ/  �سنة  المنهار  الم�سجد  �أنقا�ض  على 
قدمه  الذي  الو�صف  ف�إن  المندثر،  الم�سجد  م�ساحة  ن�صف  �سوى 
لنا الطالب �أبو بكر المحجوبي ينطبق في مجمله على بيت ال�صلاة 
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المحراب والمنبر 
الم�سجد  هذا  محاريب  �أن  �إلى  الولاتية  الم�صادر  بع�ض  �أ�شارت 
كانت من بين العنا�صر التي لم تندثر بعد �سقوطه �سنة 1233هـ/ 
لكن  مت�أخر،  وقت  حتى  قائمة  بقيت  �أنها  يعني  مما  1818م؛ 
عليها  ق�ضى  قد  1914م  1332هـ/  �سنة  الكلي  الم�سجد  انهيار 
للمَعْلَم. ويبدو  باقي الوحدات المكونة  �إذ ت�سوّت بها الأر�ض مع 
�أن المحراب القائم هو محاكاة للو�ضع الأ�صلي، وهو مهي�أ بوا�سطة 
وي�ستند  1.30م،  �إلى  قطره  ي�صل  عقد  �شكل  على  مجوفة  حِنْية 
العقد  م�سقط  �أما  ذاته؛  القبلة  �إلى جدار  ال�شمالي  العقد  م�سقط 
�إلى الجنوب في�ستند �إلى �أعمدة وا�ضحة المعالم تقع �ضمن جدار 
القبلة، ولها نف�س مقايي�س �أعمدة بيت ال�صلاة، وهي ذاتها التي 
ب�أطراف عقد  هُيئت  الواقع �شمال المنبر. وقد  العقد  يرتكز عليها 
داخل  والي�سار  اليمين  �إلى  �صغيرتان  طوليتان  فتحتان  المحراب 
حِنية المحراب مبا�شرة في الحدود بين عر�ض القبلة ون�صف دائرة 
تبد�أ كل منهما في  الطوليتان  الفتحتان  هاتان  الأمامية.  المحراب 
اليمين  من  المحراب  مدخل  عقد  م�سقط  �أ�سفل  �سم   10 حدود 
�إلى الي�سار، ولا يتجاوز طولها حدود 30 �سم؛ ويبدو �أنها وظفت 

للتهوية.

وتجب الإ�شارة �إلى �أن المنبر والمحراب متو�أمان ويتو�سطان جدار 
القبلة تقريبًا، وينطبق عليهما الو�صف نف�سه بالن�سبة �إلى لاارتفاع 
عن  عبارة  فالمنبر  عليها.  تقوم  التي  العقود  وم�ساقط  والأعمدة 
بدرجتين  الأر�ض  المنبر عن  ويرتفع  �إلى 1.15م  قطره  ي�صل  عقد 
مبنيتين بحجارة عارية دون طلاء. وتجدر الإ�شارة �إلى �أن هذا المنبر 
هو الوحيد من بين منابر م�ساجد هذه الحوا�ضر المبني بمادة �صلبة.  

 ال�صحن ومجنباته 
�ضمن  ال�صلاة  بيت  و�شمال  جنوب  عن  براحان  وجُد  لئن 
حوزة الحائط الذي يحف الم�سجد، ف�إن هذين البراحين لا يعتبران 
لهذا  المحجوبي  بكر  �أبي  الطالب  و�صف  من  يت�ضح  كما  �صحنًا 
له  يقال  ميمنته  عن  �أحدهما  كبيران  �صحنان  »وله  الم�سجد: 
ال�ساحلي،  له الحو�ش  يقال  �شماله  والآخر عن  ال�شرقي،  الحو�ش 
وكل منهما لي�ست له حرمة الم�سجد...«. ومن الوا�ضح �أن هذين 
الحو�شين كما و�صفهما الم�ؤلف، يتمثلان في البراح الداخل �ضمن 
حائط الم�سجد، وهما لا ي�شكلان �صحنًا ب�أتم معنى الكلمة؛ لأن 
الوحيد من بين هذه الحوا�ضر الذي يعتمد في  م�سجد ولاتة هو 
مخططه مجنبات مغطاة تحيط بال�صحن من جانبين. ولا يخفى �أن 

م�سجد ولاتة و�صورة العقود الموظفة في بيت ال�صلاة.



161

20
19

وبر 
�أكت

 - 
لث

الثا
دد 

الع

ا وا�ضحًا، لكنه لي�س �شائعًا بالعمارة الدينية بهذا الجزء من ال�صحراء الموريتانية، و�إن كان  هذا الت�صميم يعد ت�أثيًرا مغربيًّ
�سيرج روبير قد �أ�شار �إلى وجوده في ت�صميم بع�ض م�ساجد �أودغ�ست، لكن و�إن اخت�ص م�سجد ولاتة بهذا النمط، ف�إنه 

غائب عن باقي م�ساجد الحوا�ضر الموريتانية.
�إ�شارة وردت لدى  ويبدو �أن هذه المجنبات لم تكن من العنا�صر الأ�صلية لم�سجد ولاتة، ح�سب ما يُ�ستَ�شف من 
البرتلي ذكر فيها �أن زيادة ال�صفوف التي على يمين و�شمال ال�صحن والمعروفة برواق البخاري والمعجزات، هي من الم�آثر 
المعمارية التي �أدخلها الفقيه عثمان بن �أعمر توفي �سنة 1128هـ/ 1716م. وقد ذكر هذا الم�صدر �أن هذا الرجل كان 
ا في تخطيط هذا الم�سجد.  قائمًا ب�أمور الم�سجد و�إ�صلاحه �إذا تهدم منه �شيء. ولذلك ف�إن هذه الزيادة تمثل تطورًا معماريًّ
�إن هذا ال�صحن ذا الو�ضع المتميز لي�س كبيًرا �إذ تبلغ م�ساحته 11.35م × 15.30م، يتقدمه محراب تقع ا�ستدارته 
�ضمن الجدار الغربي لبيت ال�صلاة؛ وكان ب�أحد �أطرافه بئر. ويحيط بهذا ال�صحن عن يمينه و�شماله رواقان �أو مجنبات: 
�أخرى في  توجد ثلاثة عقود  �إلى داخلة حيث  ت�ؤدي  ال�شمالية من خلال ثلاثة عقود  الأول يطل من الجهة  الرواق 
تناظر مع واجهة الرواق تجزئه �إلى �صفين. هذا الرواق ي�سمى رواق البخاري. و�أما الرواق الثاني فيوجد بالجهة الجنوبية 
بالعمود  لل�صحن، ويُعرف برواق المعجزات. وهو يطل على ال�صحن من خلال عقدين فقط، ال�شرقي منهما يت�صل 
ال�شرقي من الرواق الجنوبي. ومن الملاحظ �أنه لا يوجد بينه وبين الجدار الغربي لبيت ال�صلاة عقد رابط، بل روافد 
خ�شبية مزخرف ما يليها من ال�سقف بجدل ل�سعف النخيل. و�أما العقد الثاني من العقود الداخلية للمجنبات، فهو 
يقابل العقد الثاني من العقود الداخلية للرواق، في حين يحجب الم�سقط بين العقدين الخارجيين المدخل، فالرواق 
الجنوبي يحجب العقد الأول - باعتبار �أن الأول منهما �شرقًا لا يحتوي على عقد - كما تحجب المئذنة العقد الثالث 
غرباً من الرواق الجنوبي. ونلاحظ �أن الرواق الجنوبي �أطول من ال�شمالي؛ لأن الجنوبي يمتد من الجدار الغربي لبيت 
ال�شمالي تدخل �ضمنه حجرة مو�صدة تمثل  الرواق  الغربي من  الغربي للم�سجد، في حين الجزء  �إلى الجدار  ال�صلاة 

م�سجد ولاتة وت�سقيف �أروقة بيت ال�صلاة، بالاعتماد على بناء �أطناف ترتكز عليها 
الجذوع الق�صيرة.



162

ب
لعر

رة ا
اكـ

ذ

م�ستودعًا للم�سجد. ومن الوا�ضح �أن وجود المئذنة �ضمن الحدود 
ال�شمالية للرواق الجنوبي داخل �صحن الم�سجد، قد �أعاق تناظر 
بلاطات الأروقة في ال�صحن، حيث �إن عدد البلاطات الموظفة في 
الرواق ال�شمالي ثلاث، في حين يقت�صر عددها في الرواق الجنوبي 

على بلاطتين فقط. 

المئذنة
�إثر  الم�سجد  من  قائمًا  يبقَ  لم  �أنه  ال�صغير  الطالب  ابن  ذكر 
وقد  والمحاريب،  المئذنة  �سوى  1818م  1233هـ/  �سنة  انهياره 
ذكر الطالب �أبو بكر المحجوبي �أن مئذنة هذا الم�سجد ظلت قائمة 
اثني ع�شر قرناً! بناءً على اعتقاد را�سخ لدى هذا الم�ؤلف ب�أن تاريخ 

ت�أ�سي�س م�سجد ولاتة يعود للقرن الثاني الهجري. 
و�إذا كانت مئذنة هذا الم�سجد قد بقيت �صامدة كل تلك القرون، 
كننا من التمييز على امتداد  ف�إن �صور الأر�شيف التي بين �أيدينا ُمت
القرن الع�شرين بين ثلاث م�آذن لهذا الم�سجد، لعل �أقدمها تلك 
التي انهارت �سنة 1332هـ/ 1914م. وربما تكون المئذنة الأولى 
هي التي ن�شر بول مارتي �سنة 1920م �صورة لها كان قد التقطها 
الطبيب مر�سيه، على ما يبدو مطلع القرن الع�شرين قبل انهيارها. 
�سقف  م�ستوى  يعلو  �أحدهما  متراكبين  طابقين  من  تت�ألف  وهي 
بيت ال�صلاة. وتبدو لنا المئذنة الأولى �أكثر ارتفاعًا من الثانية التي 
جورج  ن�شر  وقد  لها.  مطابقة  تكن  لم  لكنها  هي�أتها،  على  بُنيت 
دي �شيمه �صورة التقطها الم�صور لابيت خلال الأربعينيات لهذه 
من  تت�ألف  �أنها  رغم  الأولى،  المئذنة  �شكل  عن  تختلف  المئذنة، 
طابقين منف�صلين، لكن قاعدتها بدت لنا �أقل ارتفاعًا من �سابقتها، 
كما �أنها تختلف �أي�ضًا في م�ستوى ارتفاع قمتها التي تعلو الطابق 
الطابق  لجبهة  معالجة  �أنه  يبدو  ما  الثانية  بالمئذنة  برز  �إذ  الثاني، 

بوا�سطة كتائف معلقة، وهو ما يختلف  القمة  �إلى  المف�ضي  الثاني 
عن المئذنة الأولى.

ورغم �أن الم�صادر قد ذكرت �أن المئذنة الثانية قد �أُعيد ت�شييدها 
�سنة  انهارت  التي  الأولى  ال�صومعة  عليها  كانت  التي  بالطريقة 
التي  القديمة  المئذنة  ب�صورة  مقارنتها  ف�إن  1914م،  1332هـ/ 
يت�ضح  �إذ  دقيقًا،  يكون  لا  قد  ذلك  �أن  تُظهر  مارتي  بول  ن�شرها 
ال�شكل  يلتزَم  �سابقتها، ولم  بطريقة تختلف عن  �شُيدت  قد  �أنها 
�أن  مونيه  جاك  دومنيك  ح  وترجِّ الأ�صلية.  المقايي�س  ولا  ا  حرفيًّ
منها  اختفت  كما  الأولى،  من  ارتفاعًا  �أكثر  كانت  الثانية  المئذنة 
على  المئذنة  هذه  لعمامة  الأربعة  الزوايا  من  النعام  بي�ض  زخرفة 
غرار قمم باقي م�آذن الق�صور الأخرى، لكن هذه المئذنة حافظت 
كانت  التي  العمامة،  م�ستوى  في  المعلقة  الكتائف  زخرفة  على 

بالمئذنة الأولى.   
�أما المئذنة الثالثة وهي القائمة اليوم، ف�إنها لا تتمتع ب�أي �أ�صالة، 
�إذ يبدو من خلال المقارنة �أنها تختلف عن �شكل المئذنتين الأولى 
دومنيك جاك  �أدركتها  التي  الثانية  المئذنة  فتاج عمامة  والثانية؛ 
لكن  العمامة،  م�ستوى  معلقتين في  كتيفتين  بوجود  يتميز  مونيه 
تقليد هذه التفا�صيل في المئذنة القائمة كان بعيدًا عن الدقة، بل 
�إنه يبدو مختلفًا عن �سابقتيها، ولذلك فهي لم تحافظ على ال�شكل 
ولا المقايي�س الأ�صلية. فمن خلال مقارنة مقايي�س المئذنة الحالية 
الثانية  المئذنة  حول  مونيه  جاك  دومنيك  بها  �أمدتنا  التي  بتلك 
و�صل  3.25م في حين  يبلغ  ارتفاعه  كان  العلوي  طابقها  �أن  نجد 
فبلغ  الحالية  المئذنة  قاعدة  ارتفاع  �أما  قاعدتها حوالي 5م،  ارتفاع 
�ضلع  ويبلغ   ، قليًال ال�صلاة  بيت  �سطح  حدود  ويتجاوز  4.50م. 
المئذنة جزءًا  بهذه  وال�شمالي 4.10م. ونجد  ال�شرقي 4م  قاعدتها 
1.80م.  قمتها  ارتفاع  يبلغ  حين  في  4.90م  ارتفاعه  يبلغ  �أو�سط 
�أ�صغر مكوناتها، ويتم ولوج قمتها بوا�سطة �سُلّم  ثل هذا الجزء  وُمي

انطلاقًا من �سطح بيت ال�صلاة. 
الجنوبية  الجهة  بم�ؤخرة  المعهود  بموقعها  المئذنة  احتفظت  ولئن 
للم�سجد  الأخيرة  التجديد  عمليات  ف�إن  ال�صلاة،  لبيت  الغربية 
مثل  دخيلة،  لنا  بدت  التي  العنا�صر  من  عددًا  �إليها  �أ�ضافت 
المئذنة  لهذه  ال�شمالي  الجدار  بظاهر  المغرو�سة  الخ�شبية  الأوتاد 
كن  ثل ت�أثرًا وا�ضحًا بالم�آذن ال�سودانية، وُمت القائمة. وهذه الأوتاد ُمت
�أجزاء قطع الأخ�شاب المغرو�سة في ظاهر جدران المئذنة، من ت�سلق 
�سطح بيت ال�صلاة والطابق الثاني الذي يوجد به �سُلّم ي�ؤدي �إلى 
قمة المئذنة. والواقع �أن طريقة غر�س الأوتاد الخ�شبية لا تخلو من 
بيد  ال�سودانية،  الم�آذن  ال�سلالم في  غياب  �ضوء  �أهمية خا�صة في 
�أن هذه التقنية لم تكن تقت�صر في العمارة ال�سودانية على الم�آذن 
�أن  ويبدو  �أي�ضًا.  ال�سكنية  العمارة  موظفة في  بل نجدها  فح�سب، 
تقنية غر�س الأوتاد في الجدران تقنية قديمة عُرفت لدى ح�ضارات 

�أخرى. 

�شكل العقود التي كانت ببيت ال�صلاة المنهار؛ نقًال عن دومنيك مونيه.
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ولا يخفى �أن �شكل هذه المئذنة يختلف عن ت�صميم باقي م�آذن 
الحوا�ضر الموريتانية، �إذ لا تعك�س ملامح الم�آذن ال�صحراوية المعروفة 
كما نلم�سها في م�آذن كل من �شنقيط وتي�شيت وودان، بل على 
ال�سودانية  بالم�آذن  ت�أثرًا  ولاتة  مئذنة  نلم�س في  ذلك  العك�س من 
القريبة منها كما �سبق �أن �أ�شرنا، في حين �إن اعتماد طريقة ت�شييدها 
لطابقين متراكبين قد يعك�س محاكاتها لنموذج مئذنة القيروان مع 
ولاتة  م�سجد  مئذنة  �أن  يخفى  ولا  المئذنتين.  بين  الفرق  مراعاة 
تنفرد عن م�آذن باقي الق�صور بعدد من الخ�صائ�ص، فهي لا ترتكز 
ال�سفلي  طابقها  لأن  و�شنقيط،  تي�شيت  مئذنة  مثل  قاعدة  على 
منفذ؛  ولا  باب  بها  لي�س  تمامًا،  مو�صدة  �صماء  قاعدة  عن  عبارة 
طابقها  في  مدخل  طريق  عن  �إلا  ولوجها  كن  ُمي لا  ف�إنه  ولذلك 
الثاني بالجهة الجنوبية في م�ستوى �سطح بيت ال�صلاة، بعد ت�سلق 

الأوتاد المغرو�سة بجدارها ال�شمالي والتي مقام ال�سلالم.
ورغم تنوع وثراء زخارف ولاتة، ف�إن م�سجد هذه الحا�ضرة خالٍ 
من �أي زخرفة، وكما لاحظت �أوديت دي بيغادو، ف�إن مما ي�سترعي 
لاانتباه كون العمارة ال�سكنية بولاتة محلاة بزخارف جميلة، في 
حين تخلو العمارة الدينية منها. كما نلاحظ في هذا ال�سياق �أن 
الزخارف الحجرية التي تزين م�آذن �شنقيط وتي�شيت تكاد تكون 
غائبة بالن�سبة �إلى جدران مئذنة م�سجد ولاتة، فتلك الحجارة التي 
�شُيدت بها هذه المئذنة وكل عنا�صر الم�سجد لا تظهر؛ �إذ �إنه تبعًا 
للتقاليد المعمارية بولاتة تُك�سى الجدران الخارجية المبنية بالحجارة 
زخرفة  عنا�صر  تج�سيد  دون  يحول  مما  الأحمر،  الطين  من  بطلاء 
حجرية مثل كوى المثلثات - على �سبيل المثال - التي تتقا�سمها 

المئذنة الحالية ب�أوتاد مغرو�سة بجدارها ال�شمالي.ولاتة مع باقي الحوا�ضر الموريتانية.

الجدار ال�شمالي ال�شرقي للمئذنة الثانية؛ نقًال عن دومنيك مونيه. المئذنة قبل انهيارها �سنة 1914م؛ نقًال عن بول مارتي.
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ودان  م�سجد  لركام  والتاريخية  الأثرية  القيمة  لمقارنة  وجه  لا 
الأخير  هذا  ت�أ�سي�س  لحداثة  نظرًا  ا،  حاليًّ القائم  بم�سجدها  المندثر 
نهاية القرن 12هـ/ 18م، في خِ�ضم نزاع بين بطنين من بطون قبيلة 
بالم�سجد  الإمامة  بخطّة  الأحقية  ب��شأن  الحا�ضرة  بهذه  �إدوالحاج 
المندثر؛ مما دفع �أحد الفريقين �إلى ت�شييد الم�سجد القائم في غ�ضون 
ذكرته  ما  الموالية ح�سب  الجمعة  فيه �صلاة  لتقام  واحد!  �أ�سبوع 

بع�ض الروايات المحلية. 
نجد  الم�سجد،  هذا  بت�أ�سي�س  �أحاط  الذي  التاريخ  على  وبناءً 
�أنه يقع �شمال غرب الحا�ضرة في الجهة المقابلة للم�سجد العتيق، 
حيث ينت�صب بموقع م�ستوٍ على ارتفاع ه�ضبة تقوم عليها الحا�ضرة. 
الم�ساجد  بين  الم�سجد  هذا  موني  ريمون  ت�صنيف  من  وبالرغم 
بهذه  القائمة  الدينية  العمارة  معالم  �أحد  ي�شكل  ف�إنه  المت�أخرة، 
الم�سجد  من  وطوبولوجية  معمارية  جوانب  ا�ستقى  وقد  الق�صور. 
�أنه  باعتبار  نظرنا،  وجهة  من  درا�سته  �أهمية  تكمن  وهنا  المندثر، 
العمارة  تطور  فهم  على  الحوا�ضر  هذه  لعمارة  الدّار�س  يُ�ساعد 
ن عن طريق المقارنة من  كِّ �أنه ُمي الدينية بالحوا�ضر الموريتانية، كما 
ت�صور بع�ض الجوانب التي لم ت�صل �إلينا في م�سجد ودان المندثر؛ 

ولذلك نرى �أنه يجب �ألا تُهمل درا�سته �ضمن هذا الم�سجد. 

يُعد ريمون موني �أول من قام بدرا�سة لهذا الم�سجد في خم�سينيات 
القرن الما�ضي، قبل �أن يخ�ضع للترميم خلال ال�ستينيات. وتجدر 
الإ�شارة �إلى �أن �آخر ترميم لهذا الم�سجد كان في �شهر �إبريل 2001م 
الموريتاني  المعماري  تنفيذها  على  و�أ�شرف  �أعدّها  لدرا�سة  وفقًا 
درا�سة  من  وانطلاقًا  �أننا  غير  المختار.  محمد  ولد  �أحمدو  ال�شيخ 
ريمون موني �آنفة الذكر، و�أعمال �أخرى، ومن خلال مقارنة حالة 
عدّة  �أنه عرف  وجدنا  قبل،  من  عليه  كان  ما  مع  الحالية  الم�سجد 
ودان من �صحن  م�سجد  ويتكون  �أجزائه.  �شملت جلَّ  تغييرات 

مفتوح وبيت �صلاة، �إ�ضافة �إلى المئذنة.

ال�صحن 
بهذا  ال�صحن  �أن  نجد  المندثر  ودان  م�سجد  تقليد  على  جريًا 
الم�سجد يتقدم على بيت ال�صلاة باتجاه القبلة، وهي عدوى يبدو 
�أنها انتقلت منه في وقت مت�أخر �إلى م�سجد تي�شيت، غير �أن �صحن 
م�سجد ودان القائم على �شكل مربع غير منتظم، وتبلغ �أبعاده اليوم 
18.10م × 15.10م. بيد �أن ريمون موني �أمدنا بالمقايي�س التالية، 
بالن�سبة �إلى هذا ال�صحن 18م × 17م؛ مما يدفع �إلى الت�سا�ؤل عن 
ال�صحن لم  هذا  �أن  ويبدو  الم�سجد.  من  الجزء  هذا  �ضيق  �سبب 
يحتوِ على محراب؛ فقد �أ�ضيف خلال �أحد الترميمات الأخيرة، 
ويبدو �أنه كان براحًا دون حائط؛ وهذا ما يت�ضح من خلال مخطط 
بال�صحن  قبلة  جدار  ولا  محراباً  لنا  ير�سم  لم  �إذ  موني؛  ريمون 

المتقدم، وتركه �صحنًا مفتوحًا لم ي�ضبط حدوده الأمامية. 

بيت ال�صلاة 
من  يُعدّ  الم�سجد  بهذا  ال�صلاة  بيت  �أن  الملاحظة  تجدر 
م�ساحته  تبلغ  �إذ  الموريتانية،  بالحوا�ضر  ال�صلاة  بيوت   �أ�صغر 
18.10م × 9.70م - ح�سب قيا�س رفعناه - في حين �إن ريمون 
موني �أمدّنا بالمقايي�س 23م × 12م؛ وهذا يعني �أن بيت ال�صلاة 
�أُنق�ص حجمه خلال الترميمات المتلاحقة. ويت�ألف بيت ال�صلاة 
من ثلاثة �أروقة و�سبع بلاطات ومحراب في و�ضع قريب من تو�سّط 
�أعمدة  �أن  ال�صلاة 3.50م، كما  بيت  ارتفاع  ويبلغ  القبلة.  جدار 
بيت ال�صلاة غير مت�ساوية الحجم؛ فال�صف الأول منها �إلى ي�سار 
الأعمدة  �صنعة  ف�إن  العموم،  وعلى  منتظمة.  �أ�ضلاعه  المحراب 
ولاتة  بم�سجد  نظيرتها  بانتظام  مقارنتها  يمكن  لا  المبنية  والعقود 
م�سجد  �أعمدة  بخ�شونة  تقارن  لا  كانت  و�إن  المثال،  �سبيل  على 
�شنقيط. وقد تمت تهيئة كوى )دخلات( مربعة �صغيرة في بع�ض 

هذه الأعمدة كزخرفة، ولو�ضع الكتب �أي�ضًا. 
بارز  )اللفاف(  طنف  الداخل  من  القبلة  جدار  جبهة  ويعلو 
ثل طريقة لتذليل الم�سافة  ي�شكل فرا�شًا لجذوع النخيل، كما �أنه ُمي

م�سقط �أفقي لم�سجد ودان القائم، من عمل الدكتور �أحمد مولود الهلال؛ 
اعتمادًا على مخطط ريمون موني.



165

20
19

وبر 
�أكت

 - 
لث

الثا
دد 

الع

بين �أطراف ال�سقف، في حين تختلف طريقة ت�سقيف بيت ال�صلاة 
عن نمط �سقف بيوت ال�صلاة ببقية الق�صور، �إذ نلاحظ �أن جذوع 
�إلى جانب بع�ض، بل نجدها متباعدة،  النخيل لا تترا�ص بع�ضها 

ولي�س بها �سعف مجدول.    
ويبدو �أن بع�ض التغيرات لحقت بيت ال�صلاة، وتمثلت في �إغلاق 
�أحد الأبواب الثلاثة الظاهرة في مخطط ريمون موني في م�ستوى 
جدار القبلة، في حين اقت�صرت مداخل الم�سجد اليوم على بابين 
م�ستوى  �صنع  هاج�س  �أنه  نعتقد  فيما  المحراب؛  وي�سار  يمين  �إلى 
من التناظر قد لا يخلو من مبالغة بالمقارنة بمخطط موني، لكننا لا 
نعرف متى تمت هذه الإ�ضافات، وهل تمت خلال الترميم الأخير، 
باب جديد في الجدار  �إ�ضافة  له. وقد لاحظنا  �سابقة  �أم هل هي 
ال�شمالي للم�سجد، ف�ًالض عن زحزحة الباب الوحيد الذي كان 
مع  المتقابلة  بالجهة  و�ضع  لي�صبح في  الجنوبي،  الجدار  موجودًا في 
الباب الم�ستحدث في م�ؤخرة الجدار ال�شمالي. وتجب الإ�شارة �أنه 
لا وجود لأي باب في الجدار الخلفي لبيت ال�صلاة بهذا الم�سجد.   
�أن هاج�س بحث مبالغًا فيه عن التناظر قد ت�سرب  ولا يخفى 
خلال الترميم الأخير �إلى الم�سجد، ولم يقف عند هذا الحد، بل 
امتد �إلى دخوله في توزيع �أعمدة ببيت ال�صلاة، وهو ما لم نلحظ 
وجوده بمخطط ريمون موني. هذا بالإ�ضافة �إلى فتح عدد من منافذ 
التهوية، متقابلة في الجدارين الجنوبي وال�شمالي لبيت ال�صلاة في 
م�ستوى الأروقة الأول والثاني والثالث، على ارتفاع متر ون�صف 
درجات  ارتفاع  مع  المبنى  تهوية  م�ستوى  من  يُح�سن  بما  تقريبًا، 

الحرارة.
بيد �أننا نرى �أن �إفراط �أعمال الترميم الأخيرة للم�سجد قد �شوّه 
الهاج�س  �إذ لم يكن هذا  �أ�صالته وب�ساطته العفوية؛  جوانب من 
ال�شغل ال�شاغل للبنائين بهذه الحوا�ضر، وهذا ما يت�ضح من و�ضع 
المحراب الذي لا يحتل و�سط بيت ال�صلاة تمامًا، �إذ توجد ثلاثة 
المندثر،  الم�سجد  �شاكلة  على  ي�ساره،  �إلى  و�أربعة  يمينه  �إلى  �أعمدة 
الن�سبي، حتى نرى  التناظر  �أبعد ما يكون عن  الذي كان بدوره 
محراب بيت ال�صلاة وال�صحن يقعان في الطرف ال�شمالي لجدار 
القبلة. ويبدو �أن ب�ساطة هذا الم�سجد وخ�شونته ال�صحراوية - التي 
ثل جزءًا من �أ�صالته وجماله - دفعت القائمين على ترميمه �إلى  ُمت
�إعطائه جرعة م�ضاعفة من التناظر، في حين كان من المفرو�ض �أن 

يحافظ على نمطه الأ�صلي الب�سيط.  
والواقع �أن بع�ض �أعمال الترميم الأخيرة قد �أدخلت عددًا �آخر 
من التعديلات لم تم�س جوهر هذا المعلم، �إلا �أنها حاولت تكييفه 
مع بع�ض المعطيات المناخية المتعلقة بارتفاع درجات الحرارة، من 
خلال زيادة عدد المنافذ. بيد �أن هذا الم�ستوى من التحوير الب�سيط 
الذي �شمل جميع المعالم الدينية بهذه الحوا�ضر، يُعد مقبولًا لأنه 

لم يم�س جوهرها، باعتبار �أن �إ�ضافة نوافذ لت�أمين التهوية والإ�ضاءة 
الكافية قد لا ت�ضر. غير �أن تحوير �أ�شكال �أ�صلية على �شاكلة ما نفذ 
ثل  خلال الترميمات المتلاحقة للمئذنة مما غّري �شكلها الأ�صلي، ُمي

من وجهة نظرنا خط�أ فادحًا؛ لأنه غير قابل للتدارك.  

المحراب والمنبر
منحرفًا  كان  الم�سجد  بهذا  القبلة  اتجاه  �أن  �إلى  الإ�شارة  تجدر 
ن�صف  من  �أكثر  منذ  له  موني  ريمون  مُعاينة  عند  وا�ضحًا  انحرافًا 
يعك�س  مما  ؛  �شمالًا بـ°130  القبلة  اتجاه  �آنذاك  �ضبط  �إذ  قرن، 
ا. وربما يكون طابع ا�ستعجال وارتجال بناء هذا الم�سجد  انحرافًا جليًّ
في خ�ضم نزاع الإمامة بودان نهاية القرن الثاني ع�شر الهجري/ 
الثامن ع�شر الميلادي، �أحد �أ�سباب عدم �ضبط اتجاه القبلة بدقة، 
التي  الأخيرة  الترميمات  �أن  ويبدو  الم�سجد.  هذا  �إلى  بالن�سبة 
بينها �ضبط  الم�سجد، من  بدورها عنا�صر عديدة من هذا  حوّرت 

اتجاه القبلة. 
من  الوحيد  كونه  القائم  ودان  م�سجد  يميز  ما  �أبرز  من  ولعل 
تجويف  على  يحتوي  لا  الذي  الموريتانية،  الحوا�ضر  م�ساجد  بين 
�أكبر  من  يُعد  محرابه  �أن  غير  القبلة،  بجدار  للمنبر  مخ�ص�ص 
ومن  1.73م.  قطره  يبلغ  �إذ  الق�صور،  هذه  م�ساجد  محاريب 
الوا�ضح �أن مَرَدّ حجم هذا المحراب يعود �إلى جمعه بين وظيفتي 
المحراب والمنبر في الوقت نف�سه، ولذلك فقد هُيِّئ المنبر - اليوم - 
منبًرا  تمثل  الخ�شب  من  درجات  ثلاث  بوا�سطة  المحراب  داخل 
هذا  في  وتوجد  خطبته.  لإلقاء  الخطيب  �إليه  ي�صعد  متوا�ضعًا، 
بمحراب  الموجودة  تلك  مثل  تمامًا،  مربعة  فتحات  ثلاث  المحراب 
م�سجد ودان المندثر. وتقع عند حافة هذه الفتحات �إلى يمين وي�سار 
المحراب كوّتان لو�ضع بع�ض الأغرا�ض مثل الكتب، و�إلى �أ�سفل 

منها كوتان �أ�صغر من ذلك الحجم.
حالة  يمثل  لا  منبر  على  الم�سجد  هذا  احتواء  عدم  �أن  والواقع 
 - ال�سودانية  الم�ساجد  ببع�ض  م�ألوف  �أمر  المنبر  غياب  �إن  �إذ  �شاذة، 
ببع�ض  وا�ضحًا  ت�أثرًا  الباحثين  �أحد  عده  مما   - المجاور  بالمجال 
م�ساجد الإبا�ضيين التي لا توجد بها منابر. وللمرء �أن يت�ساءل في 
هذا ال�سياق كيف دخل هذا الت�أثير في هذا الم�سجد؟ خا�صة �إذا 
علمنا �أن م�سجد ودان المندثر كان يحتوي على منبر. غير �أننا نرى 
�أن غياب منبر بالم�سجد القائم بودان قد لا يكون له علاقة بت�أثير 
دورهم  بفعل  ال�صحراوية،  العمارة  جوانب  مختلف  في  الخوارج 
ال�سنة  من  ودان  �سكان  لأن  ذلك  ال�صحراوية.  التجارة  المهم في 
على المذهب المالكي؛ مما يجعلهم بمن�أى عن ذلك الت�أثير. ولذلك 
�إلى الب�ساطة التي تميز منابر جلِّ  �أن غياب المنبر قد يرجع  نعتقد 
المنبر  يكون  ما  غالبًا  �إذ  الموريتانية،  ال�صحراوية  الحوا�ضر  م�ساجد 
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عبارة عن �سُلّم يتكون من عدّة درجات، و�إلى جانبه يوجد تجويف 
المحراب، وهما خاليان من �أي عن�صر زخرفي. 

المئذنة
ا 14م ت�شبه البرج؛  �إن مئذنة هذا الم�سجد بعلوها ال�شاهق ن�سبيًّ
كن من مراقبة كل لااتجاهات، وذلك بحكم المو�ضع المرتفع  مما ُمي
لهذا الم�سجد. بيد �أن موقع مئذنة الم�سجد القائم �شمال �شرق بيت 
ا بالن�سبة  ال�صلاة بمحاذاة جدار القبلة، يكاد يكون موقعًا ا�ستثنائيًّ
�إلى طوبولوجية موا�ضع الم�آذن بم�ساجد الحوا�ضر الموريتانية، �إذ تقع 
ال�صلاة؛  بيت  بم�ؤخرة  الغربية  الجنوبية  الزاوية  في  م�آذنها  جميع 
ت�أخر  �أن  والواقع  لااختلاف.  هذا  �سِر  الت�سا�ؤل عن  �إلى  يدفع  مما 
التي  والظرفية  الأخرى،  الم�ساجد  ببقية  مقارنة  الم�سجد  هذا  بناء 
غير  الملاحظة  هذه  من  يجعل  قد  ذلك  كل  ت�أ�سي�سه،   اكتنفت 

ذات بال. 
كننا �صور الأر�شيف من التمييز بين مئذنتين لهذا الم�سجد،  وُمت
1961م  �سنة  مونيه  جاك  دومنيك  ن�شرتها  ال�صور  هذه  �إحدى 
�أنه من  �إلا  تاريخها،  �إلى  ت�شر  ال�صور �ضمن درا�ستها، ولم  بملحق 
منطقة  تزر  - لم  علمنا  - ح�سب  لأنها  تلتقطها  �أنها لم  الوا�ضح 
�آدرار، واكتفت بدرا�سة عمارة منطقتي تكَانت والحو�ض. والواقع 
�أن هذه ال�صورة �أقدم من ال�صورة الثانية التي التقطتها �أوديت دي 
بقيت  المئذنة  �أن هذه  ويبدو  �سنة 1950م.  المئذنة  لنف�س  بيغادو 
ا�ستهدافها  �إثر  ت�ضررها - على  تاريخ   - ال�سبعينيات  قائمة حتى 
حرب  خلال  البولي�ساريو  جبهة  طرف  من  مدفعي  بق�صف 
ال�صحراء الغربية، وح�سب بع�ض الروايات المحلية؛ ف�إن �أجزاء من 
هذه المئذنة �سقطت، وبقيت مدّة طويلة غير مكتملة البناء، قبل �أن 

يعاد ت�شييدها في وقت لاحق.
والواقع �أن طريقة بناء مئذنة م�سجد ودان و�إن كانت تتقاطع مع 
ف�إنها تختلف عنها في كونها لا ترتكز  مئذنتي �شنقيط وتي�شيت، 
على قاعدة تفتر�شها، بل تنطلق مبا�شرة من �أ�س�س البناء، ويغطي 
حواف �أ�س�س هذه المئذنة ردم من الرمال يعلوه كوم من حجارة. 
ثل هذه النقطة �أبرز نقاط اختلافها عن المئذنتين الآنفتين، و�إن  وُمت
�إذ ترتكز هذه  كانت ت�شترك معهما في م�ستوى بع�ض التقنيات، 
المئذنة على عمود يتو�سط هيكلها، لكنه لا يعلو �سطحها من الخارج.

بيد �أن �سلالم هذه المئذنة ب�سلا�ستها وتقارب درجاتها اليوم تُعد 
تمامًا  الأخيرة،  بنائها  �إعادة  خلال  دخلتها  التي  التغيرات  نتيجة 
ببيت  والمنافذ  المداخل  توزيع  طبع  الذي  التناظر  �شاكلة  على 

ثل ت�شويهًا ل�صورتها الأ�صلية.   ال�صلاة خلال هذه العملية، مما ُمي
 وقد لاحظت �أوديت دي بيغادو �أن مئذنة م�سجد ودان القائم 
�إلى  بالن�سبة  ذلك  في  قّة  ُحم وهي  �شنقيط.  م�سجد  منارة  ت�شبه 

ر�سم  �أي�ضًا  ي�ؤكده  ما  وذلك  �سنة 1950م،  �أدركتها  التي  المئذنة 
لنف�س المئذنة ن�شره المعماري خوزي كورال. غير �أن المئذنة الحالية 
�أن  ويبدو  لها،  ال�سابقة  الم�سجد  هذا  بمئذنة  قرابة  بوجه  تتمتع  لا 
وهو  الأ�صلي،  �شكلها  من  وحولتها  �صورتها  �شوّهت  بنائها  �إعادة 
اليوم  �أ�صبحت  بحيث  عجفاء،  رقيقة  �إلى  ناق�ص  هرمي  �شبه 
وادي  بم�آذن  قرابة  ذات  المم�شوق  بقوامها  بعيد  من  للرائي  تبدو 
المزاب ذات ال�شكل �شبه المخروطي. وقد كانت هذه المئذنة قبل 
الترميمات المتلاحقة ذات بطن ممتلئ، وعمامة مربعة �أنيقة مهي�أة 
 - تتحول  �أن  قبل  وذلك  ومتراكبة،  معلقة  كتائف  عدة  بوا�سطة 
الذي  الت�شويه  يبرز حجم  مما  عجفاء؛  ر�شيقة  مئذنة  �إلى   - اليوم 
قارنت دومنيك  وقد  بناء غير مدرو�سة.  �إعادة  بفعل  له  تعر�ضت 
جاك مونيه بين �صور لم�آذن م�ساجد ودان القائم و�شنقيط وتي�شيت، 
و�أ�شارت �إلى وجود قرابة معمارية ما بين هذه الم�آذن الثلاث، من 

مئذنة م�سجد ودان.
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خلالها ر�صد الت�شابه في م�ستوى وحدة ت�صميم ال�شكل الهرمي 
م�ستوى  في  مربعة  عمائم  ت�شبه  معلقة  كتائف  ووجود  الناق�ص، 
تقنيات  �أي�ضًا في وحدة  الثلاث  الم�آذن  تلك  تتماثل  قممها، كما 

الحجارة العارية دون ملاط.  
الزخرفة  عنا�صر  من  خالية  المئذنة  هذه  �أن  يُلاحظ  كان  و�إن 
التي تزين مئذنتي تي�شيت و�شنقيط، ولذلك ف�إن تهيئة جدرانها 
ال�شكل  مربعة  )�شباير(  فتحات  وجود  على  اقت�صرت  الخارجية 
ثل منافذ للتهوية  بم�ستويات متدرجة من جدرانها الأربعة، وهي ُمت
الجزء  مهي�أة في  منافذ  ف�إننا نجد  العلوي،  الجزء  وجلها في  والإنارة 
هذه  تهيئة  طريقة  وبمقارنة  فقط.  ال�شرقية  الجهة  من  الأ�سفل 
ن�شرتها  التي  بالمئذنة  الموجودة  بتلك  القائمة  بالمئذنة  الفتحات 
تحترم  لم  المتلاحقة  الترميمات  �أن  نلاحظ  بيغادو  دي  �أوديت 
بع�ضها  كان  التي  والفتحات،  المنافذ  عليها  كانت  التي  الطريقة 

في  مظلل  �صليب  �شكل  يحفه  مربع  �شكل  على  الأولى  بالمئذنة 
القائمة  المئذنة  �أن  اليوم  نجد  حين  في  للمئذنة،  ال�شمالي  الجدار 
متناثرة  مربع،  �شكل  والإنارة ذات  للتهوية  فتحات  احتوت على 
على امتداد جدار المئذنة من الجهة نف�سها. ويبدو لنا من المقارنة 

الآنفة �أن المئذنة القائمة �أكثر ارتفاعًا من المئذنة ال�سابقة. 
من  م�ستويات  بثلاثة  زُينت  المئذنة  هذه  قمة  �أن  نجد  كذلك   
منوال  على  الم�صممة  المربعة  عمامتها  بروز  تمثل  المعلقة  الكتائف 
قمم م�آذن م�سجد ودان المندثر وم�سجدي تي�شيت و�شنقيط، و�إن 
المئذنة  قمة  في  موقعها  انخف�ض  قد  العليا  الثالثة  الكتيفة  كانت 
زواياها  �أركان  من  واحد  بكل  وتنت�صب  بالقديمة.  مقارنة  الحالية 
الأربعة للمئذنة بي�ضة نعامة كما هو دارج في تزيين قمم م�ساجد 

هذه الحوا�ضر.

عنالمئذنة خالية من الزخارف الحجرية. نقًال  مربعة؛  وعمامة  الممتلئ  البطن  ذات  المنهارة   المئذنة 
 دومنيك مونيه.
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�سمات وخ�صائ�ص الم�ساجد الموريتانية
من  عددًا  تو�ضح  الموريتانية  الحوا�ضر  م�ساجد  درا�سة  �إن 
خ�صائ�ص العمارة الدينية، لعل �أبرزها ب�ساطة الأ�سلوب المعماري 
وهيمنة  الم�ساجد  لهذه  المعمارية  التخطيطات  واختلاف  عمومًا، 
المئذنة عليها، هذا �إ�ضافة �إلى ما تطرحه درا�سة هذه الم�ساجد من 
باعتبار  منها؛  لأي  بدقة  الت�أريخ  ب�صعوبة  يتعلق  تاريخي  �إ�شكال 
هذه  ب�إ�شارات حول  تمدنا  ما  نادرًا  قلتها  على  المحلية  الم�صادر  �أن 
الم�ساجد، و�إن وجدت ف�إنها تتعلق بتواريخ ترميم في وقت مت�أخر 
المتعلقة  المحلية  الروايات  ببع�ض  الوثوق  يمكن  لا  �أنه  بيد  ا.  ن�سبيًّ
بالت�أريخ لهذه الم�ساجد، كما �أن الترميمات المتلاحقة التي �شملت 
هذه الم�ساجد على امتداد القرون المنق�ضية تبدو معها التحريات 
�إلى هذا �صعوبة الح�صول على  �أ�ضف  الأثرية غير ذات جدوى، 
ترخي�ص للقيام ب�أعمال من هذا القبيل دون ت�أهيل كبير، بالن�سبة 

�إلينا.
؛  والواقع �أنه لا يحتمل �أن يكون عُمر الت�شييدات القائمة طويًال
لأن المواد الموظفة فيها والتقنيات لا تتيح لها ديمومة كبيرة، ولذلك 
فلا يمكن الذهاب بعيدًا في الت�أريخ لهذه المعالم �أمام غياب �إ�شارات 
الم�صادر، خا�صة �إذا علمنا �أن )ناطحات ال�سحاب( العمارة اليمنية 
�أق�صى  على  �سنة  مائة  �أقدمها  عمر  يتجاوز  لا  المثال  �سبيل  على 
تقدير، ولا نرى �أن و�ضع معالم ومباني الق�صور الموريتانية قد يكون 
ا منها في تقنيات البناء التقليدية، و�إن كان لا يوجد  �أح�سن حظًّ
من  ترّا�س  هنري  لاحظه  ما  �أن  �إلا  لها.  الت�أريخ  على  يُ�ساعد  ما 
للت�أريخ،  تخ�ضع  لا  الأطل�س  بمنطقة  بالحجارة  الم�شيدة  المعالم  �أن 
الموريتانية؛  الحوا�ضر  عمارة  معالم  جلِّ  على  ين�سحب  قد  دقيق 
�إذ لا وجود لنقو�ش كتابية ت�أريخية بهذه الم�ساجد �إذا ما ا�ستثنينا 
�أنها  �إلا  اًّ،  وهو حديث جد �شنقيط  لم�سجد  الأخير  الترميم  نق�ش 
�سكان  لدى  الم�ساجد  بت�أريخ  مت�أخر  جِد  وعي  م�ستوى  تعك�س 
هذه الحوا�ضر؛ و�إن كان �أحد فقهاء ولاتة قد �أ�شار �إلى وجود نق�ش 
بم�سجد ولاتة بالجدار ال�شمالي لحائط المحراب يحمل اثني ع�شر 
�صفرًا. يرى هذا الفقيه �أن كل واحد من تلك الأ�صفار ي�شير �إلى 
هي  الرواية  هذه  بيد �أن  الم�سجد!  عمر  من  الزمن  من  قرن  مرور 
القرن  �إلى  يعود  ولاتة  م�سجد  �أن  على  للبرهنة  فح�سب  محاولته 

الثاني للهجرة، وهو قول من ال�صعب ت�أكيده.

اختلاف التخطيط المعماري
هذه  م�ساجد  �أن مخططات  لاانتباه  ي�سترعي  ما  �أبرز  من  لعل 
الحوا�ضر لا تتمتع بنف�س الت�صميم، وقد يرجع ذلك �إلى التحويرات 
المتتالية، التي كانت تلحق بهذه الم�ساجد �أثناء كل ترميم؛ مما �أدى 

الأ�صلية،  مخططاتها  في  اختلاف  حيث  الم�ساجد  هذه  تطور  �إلى 
و�إن كانت الم�صادر المحلية لم تمدنا ب�شيء كبير حول �شكل هذه 
الم�ساجد ولا عن تطورها. غير �أن مقارنة و�ضع بيوت ال�صلاة تبعًا 
لموقع ال�صحن في علاقتهما مع باقي عنا�صر هذه الم�ساجد، �سمحت 
المخططات  ببع�ض  لحقت  التي  التغيرات  من  عدد  بملاحظة  لنا 
الأ�صلية لهذه الم�ساجد، وانطلاقًا من ال�شكل الم�ستطيل المهيمن 

على جُل مخططاتها، مثّل �إحداثية مهمة للا�ستنباط.  
وتُعد م�ساجد حوا�ضر ولاتة وودان وتي�شيت و�شنقيط امتدادًا 
لأنماط العمارة الدينية بالحوا�ضر الموريتانية المندثرة. ويمكن ر�صد 
م�ستوى من التماثل في تخطيطات الم�ساجد التي ورثتها م�ساجد 
المندثر.  الأول  الجيل  حوا�ضر  م�ساجد  عن  القائمة  الحوا�ضر 
بالموقع  موني  ريمون  عنه  ك�شف  الذي  �صالح  كومبي  فم�سجد 
و�إن  بعيد مع تخطيط م�سجد ولاتة،  �إلى حد  يتطابق في مخططه 
اختلفت مقايي�س الم�سجدين )م�سجد كومبي �صالح 46م × 23م، 
في حين لا تتجاوز م�ساحة م�سجد ولاتة 35م × 11م(. �إلا �أن 
عن  ف�ًالض  الم�ستطيل،  ال�شكل  في  يكمن  ربما  الن�سبي  التطابق 
وجود مجنبات بال�صحن في كلا الم�سجدين. ويفتر�ض �سيرج روبير 
الذي قام بترميم ركام م�سجد كومبي �صالح، �أن هذا الم�سجد كان 
ت�صميم جُل  م�ألوف في  هو  لما  تبعًا  ال�صحن،  يُطل على  رواق  به 

الجوامع المغربية من وجود مجنبات.   
بموقع  ركامه  عن  موني  ريمون  ك�شف  الذي  الم�سجد  ويبقى   
مما  24م(؛   × )75م  حجمًا  الو�سطى  الم�ساجد  �أكبر  تكَداو�ست 
يبرز قِدم هيمنة ال�شكل الم�ستطيل على مخططات بيوت ال�صلاة 
بهذه الم�ساجد، والتي تتكون في الأغلب من جز�أين: بيت ال�صلاة 
ثابتًا في عمارة م�ساجد هذه  وال�صحن. وي�شكل ال�صحن عن�صرًا 
�إلى  م�سجد  من  ا  معماريًّ يختلف  �أنه  لاحظنا  �أننا  غير  الحوا�ضر، 
يتقدم على  �إذ نجده  القائمة؛  الحوا�ضر  م�ساجد  �إلى  بالن�سبة  �آخر 
بع�ض  بتطور  تتعلق  �ضرورات  تقت�ضي  ما  فغالبًا  ال�صلاة.  بيت 
الناحية  من  الأجزاء  تراتب  في  اختلاف  دخول  الم�ساجد،  هذه 
ال�صلاة في بع�ض  يتقدم على بيت  ال�صحن  مما يجعل  المعمارية؛ 
يتم  البداية  ففي  التالي:  النحو  على  ذلك  ويحدث  الحالات. 
وقت  في  الجماعة  ترى  ثم  لل�صلاة،  �صغير  �صلاة  بيت  ت�أ�سي�س 
لاحق �أن تقوم ببناء بيت �صلاة في ال�صحن المفتوح المت�أخر، ليبقى 
بيت ال�صلاة الب�سيط الأول بمنزلة �صحن متقدم على �إثر بناء بيت 
�صلاة في الم�ؤخرة، وهذا ما نراه قد حدث بالن�سبة �إلى م�سجدي 

ودان المندثر وتي�شيت.  
�أبعاد  ذا  م�ستطيًال  �شكًال  ت�أخذ  التاريخية  الم�ساجد  �أغلبية  �إن 
متوازية. ويلاحظ �أن طريقة ترتيب البلاطات المعمول بها بجميع 
القبلة، وهو ت�صميم لا  م�ساجد هذه الحوا�ضر متعامدة مع جدار 
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الر�سول  النمط الأ�صلي لم�سجد  ب�ساطة  �أنه م�ستوحى من  يخفى 
ولاتة   - الدر�س  مو�ضع  الحوا�ضر  م�ساجد  �أن  والواقع  بالمدينة. 
م�ؤثرات  من  مخططاتها  ا�ستمدت   - وتي�شيت  و�شنقيط  وودان 
مغربية �صحراوية؛ �إذ كانت لها �صلات وطيدة مع تلك المناطق. 
الدار�سين  بع�ض  طرحها  التي  الفر�ضية  يدعم  ما  نجد  لا  �أننا  بيد 
حول و�صول م�ؤثرات �أندل�سية يُعتقد �أنها لحقت بالعمارة الدينية 
بهذا المجال مع مقدم �أبي �إ�سحاق الطويجن مع ملك مالي من�سا 
العمل  �شيوع  عدم  في  ولعل  بقاوة.  م�سجدًا  وت�شييده  مو�سى 
بترتيب البلاطات الم�ستعر�ضة بجدار القبلة، وال�سائد بجوامع بلاد 
المغرب والأندل�س، وغيابها من هذه الم�ساجد، ما يدفع �إلى التحري 

وعدم الت�سرع في القبول بذلك لاا�ستنتاج.
والواقع �أن الهوية المعمارية لم�ساجد الحوا�ضر الموريتانية م�ستمدة 
من  عدد  في  معه  تتماثل  الذي  المغربي  ال�صحراوي  مجالها  من 
الخ�صائ�ص. ويكفي في هذا ال�صدد �أن الباحث الأمريكي لابيل 
المجال  �ضمن  الموريتانية  الحوا�ضر  م�ساجد  يُ�صنف  لم  بري�سن 
بغرب  الإ�سلامية  الدينية  العمارة  لأنماط  �ضبطه  الذي  الجغرافي 
�شكل  على  �أغلبها  مِم  �صُ قد  ال�سودانية  الم�ساجد  �إن  �إذ  �إفريقيا؛ 
م�ستطيل، وهي تتكون من جز�أين: �صحن مك�شوف في الم�ؤخرة، 
م�سجد  مثل  الم�ساجد  هذه  بع�ض  كان  و�إن  متقدم.  وبيت �صلاة 
التحويرات  نتيجة  الو�ضع،  هذا  يعك�س  يعد  لم  الحالي  تنبكتو 

المتتالية التي �أفقدت الم�سجد �شكله الأ�صلي.   
الموريتانية،  الحوا�ضر  م�ساجد  جل  مخططات  تت�سم  وعمومًا 
في  �أ�سا�سًا  يتجلى  المعماري،  التخطيط  انتظام  عدم  من  بم�ستوى 
م�سجدي ودان المندثر والقائم �أي�ضًا؛ حيث يتقدم ال�صحن على 
على  فح�سب  يقت�صر  لا  لااختلاف  هذا  �أن  غير  ال�صلاة.  بيت 
م�سجدي ودان؛ �إذ يمكن ر�صد ت�أثير تخطيط م�سجد ودان المندثر 
في م�سجد تي�شيت في م�ستوى ال�صحن المتقدم على بيت ال�صلاة. 
وقد يبدو من المنطقي احتمال انتقاله مع م�ؤ�س�سي الحا�ضرتين من 
ودان �إلى تي�شيت. ويتجلى هذا الت�أثير بم�سجد تي�شيت من خلال 
وجود بيت �صلاة �صغير متقدم، وبيت �صلاة كبير مت�أخر. بيد �أننا 
نعتقد �أن التغيرات المتلاحقة التي لحقت بهذا الم�سجد، حكمت 
بت�شييد بيت ال�صلاة الحالي ب�صحن الم�سجد على ح�ساب النواة 
�أن  لنا  ويبدو  الم�سجد.  بمقدمة  ال�صغير  ال�صلاة  لبيت  الأ�صلية 
الو�ضع الأ�صلي لم�سجد تي�شيت كان على �شاكلة تخطيط م�سجد 
�شنقيط الذي يتقدم بيت ال�صلاة فيه على ال�صحن، ويمثل هذا 
تلحقه  لم  �أ�صلي  لت�صميم  نموذجًا   - نظرنا  وجهة  من   - الم�سجد 

تغيرات كبيرة بالن�سبة �إلى م�ساجد هذه الحوا�ضر. 
اختلاف  من  �آخر  م�ستوى  ثل  ُمي ولاتة  م�سجد  �أن  من  بالرغم 
تحيط  التي  المجنبات  خلال  من  المعماري،  والتخطيط  الت�صميم 

القرن  خلال  المجنبات  هذه  �إ�ضافة  �أن  ذلك  ال�صحن،  ب�أطراف 
في  تطورًا  مثّلت  الميلادي  ع�شر  ال�سابع  الهجري/  ع�شر  الحادي 
الأ�صلية  العنا�صر  من  يكن  لم  ذلك  ف�إن  الم�سجد،  هذا  تخطيط 
للم�سجد. فبيت ال�صلاة كان عبارة عن قاعة م�ستطيلة ذات �صحن 
مفتوح قبل هذه الزيادة، وبا�ستثناء ت�صميم م�سجد �شنقيط الذي 
والتحويرات  الزيادات  ف�إن  مُ�شِطّة،  تحويرات  تلحقه  لم  �أنه  يبدو 
ا  مهمًّ تطورًا  مثّلت  الدر�س  مو�ضع  الم�ساجد  بجل  لحقت  التي 
اختلاف  من  اليوم  نلاحظه  فيما  وت�سببت  مخططاتها،   في 

الت�صميم بها.      
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هيمنة المئذنة 
الحوا�ضر  بهذه  الدينية  العمارة  في  خا�صة  �أهمية  المئذنة  تحتل 
ارتفاعها  بحكم  و�شنقيط -  وتي�شيت  وودان  ولاتة   - الموريتانية 
وهيمنتها الخارجية على الن�سيج العمراني؛ مما يدفع �إلى الت�سا�ؤل 
�أبراج مراقبة؟  الم�آذن دور مزدوج يتمثل في كونها  هل كان لهذه 
م�آذن  �إلى  بالن�سبة  الوظيفة  ت�أكيد وجود هذه  ن�ستطيع  �أننا لا  ومع 
الحوا�ضر الموريتانية، ف�إن مر�سيل مر�سيه يفتر�ض في �سياق م�شابه 
وظيفتها  جانب  �إلى  ا  دفاعيًّ دورًا  �أدت  المزاب  وادي  م�آذن  �أن 
بالم�ساجد كانت لها وظيفة مراقبة  العالية  الدينية. فتلك الأبراج 
المزاب  وادي  �سكان  �أن  خا�صة  بعيد،  من  الحوا�ضر  تلك  لحدود 
كانوا �أقلية دينية تتوج�س الخوف ب�صورة دائمة. بيد �أن الو�ضع قد 
لا يختلف كثيًرا بالن�سبة �إلى �سكان حوا�ضر ولاتة وودان وتي�شيت 
و�شنقيط، الذين كانوا بدورهم يرهبون غزو القبائل المحاربة التي 
الوظيفة،  تلك  يعزز  قد  مما  �أموالهم؛  وت�سلب  عليهم  تغير  كانت 
ويدفعنا �إلى افترا�ض �أن م�آذن هذه الحوا�ضر ربما كان لها دور برج 

مراقبة �إلى جانب وظيفتها الدينية. 
بمعلومات  �إمدادنا  عن  المحلية  الم�صادر  �ضوء �صمت  �أنه في  �إلا 
بع�ض  بناء  ت�أخر  �إلى  �إ�ضافة  الدينية ومعالمها،  العمارة  مف�صلة عن 
الم�آذن بم�ساجد هذه الحوا�ضر، لا يعوق ذلك لاافترا�ض بل يحيل 
بيد  �إن �صح ذلك،  للمئذنة  الدفاعية المفتر�ضة  الوظيفة  ت�أخر  �إلى 
�أن �إ�شارة الطالب �أبي بكر المحجوبي �إلى �أن مئذنة م�سجد ولاتة 
مبالغة؛  من  تخلو  لا  قد  ت�سقط،  لم  قرناً  ع�شر  اثني  قائمة  ظلت 
وهي المبالغة نف�سها التي جعلت تلك الروايات ال�شفهية بموجبها 
يعود  للهجرة، في حين  الثاني  القرن  ت�أ�سي�س ولاتة خلال  تاريخ 
تاريخ بناء مئذنة م�سجد تي�شيت �إلى القرن الثاني ع�شر الهجري/ 
لا  المئذنة،  هذه  ت�أ�سي�س  تاريخ  وبا�ستثناء  الميلادي،  ع�شر  الثامن 
هذه  م�ساجد  م�آذن  من  �أي  ت�شييد  بتاريخ  المحلية  الم�ؤلفات  تمدنا 
�أن مئذنة  �إلى  �أ�شارت  �أن بع�ض الروايات ال�شفهية  الحوا�ضر، غير 

م�سجد �شنقيط قد بقيت لمدة طويلة غير مكتملة. 
من  تكن  لم  الم�آذن  �أن  �إلى  ال�سياق  هذا  في  الإ�شارة  وتجب 
�أول  �أن  باعتبار  الإ�سلامية،  الدينية  بالعمارة  الأ�صلية  العنا�صر 
بم�سجد  م�صر  على  العا�ص  بن  عمرو  ولاية  �أثناء  �شُيِّدت  مئذنة 
نهر  المئذنة ب�ضفاف  �أن ظهور  بيد  الف�سطاط �سنة 52هـ/ 672م. 
النيل يدفع �إلى الت�سا�ؤل عن ت�أثر بع�ض الم�آذن الإ�سلامية خا�صة في 
�إفريقية بال�شكل الهرمي الناق�ص، وهو ت�أثير يبدو �أنه امتد �إلى م�آذن 
ال�صحراء. فلقد �شكّلت الأبراج ذات الجذع الهرمي - التي تُعدُ 
منارة الإ�سكندرية �أبرز نموذج لها - م�صدر �إلهام في ت�صميم عدد 
و�شمال  م�صر  منوالها في  على  �شيدت  التي  والم�آذن  الأبراج  من 

ويبدو  الكبير.  القيروان  جامع  مئذنة  �أ�شهرها  من  لعل  �إفريقيا، 
�أن عمارة م�صر القديمة مار�ست ت�أثيًرا بالغًا في العمارة الدينية في 

الغرب الإ�سلامي من خلال �شكل بع�ض الم�آذن.  
فقد لاحظ  لااقتبا�س،  عن  بمن�أى  ال�صحراوية  الم�آذن  تكن  ولم 
هنري ترّا�س �أن بع�ض معالم عمارة المنطقة ال�صحراوية تُظهر رغم 
�شكل  خلال  من  الفرعونية  م�صر  بعمارة  وا�ضحًا  ت�أثرًا  ب�ساطتها 
يرتكز على جذع هرمي؛ وهذا ما يتجلى في بع�ض الأبراج والم�آذن 
ب�شمال �إفريقيا، ونجد الت�أثير نف�سه �أي�ضًا بم�آذن واحة �سيوة بال�صحراء 
المئذنة ذات الجذع  انت�شار  ال�صدف  فلي�س من  ولذلك  الم�صرية. 
الهرمي بمناطق لها حدود مع مراكز الح�ضارة القديمة. كذلك يوجد 
الهرمي  ال�شكل  المائلة ذات  الم�آذن  المزاب عدد من  بمنطقة وادي 
الناق�ص، كان مر�سيل مر�سيه قد �أرجع �أ�صولها �إلى جذور بيزنطية 
�أو �سا�سانية. ومهما يكن من �أمر، ف�إن النمط الأ�صلي الذي اقتب�س 
منه �شكل هذه الم�آذن، يبدو �أنه وجد قبل دخول الإ�سلام المنطقة، 
�أثرت في بع�ض ملامح  الفرعونية  �أن ح�ضارة م�صر  على افترا�ض 

عمارة ال�صحراء. 
ويعتقد جوزيف �شاخت �أن الم�آذن ذات ال�شكل الهرمي الناق�ص 
ربما انتقلت �إلى هذه المنطقة من وادي المزاب عبر بلاد ال�سودان. 
نقلوا جوانب  الإبا�ضيين هم من  التجار  �أن  الباحث  ويرجح هذا 
من عمارتهم الدينية �إلى المناطق التي عا�شوا فيها، نتيجة تحكمهم 
ت�أثير  في التجارة ال�صحراوية خلال الع�صر الو�سيط، ولذلك ف�إن 
وقد  جلي.  ال�سودان  ببلاد  الدينية  العمارة  في  الإبا�ضية  العمارة 
ت�سربت بع�ض ب�صماته �إلى جوانب من العمارة ال�صحراوية التي 
لا تدخل �ضمن مجالها، وهو ت�أثير نلم�سه بو�ضوح في بع�ض ملامح 
عمارة الحوا�ضر الموريتانية، وببع�ض مناطق �ضفة نهر ال�سنغال �أي�ضًا. 
ويفتر�ض مر�سيل مر�سيه �أن �أقدم م�سجد وجدت به مئذنة ببلاد 
ال�سودان هو الجامع الذي بناه �أبو �إ�سحاق الطويجن لمن�سا مو�سى 
ملك مالي. ويفتر�ض جوزيف �شاخت �أن مئذنة ذلك الم�سجد ربما 
الم�آذن ذات ال�شكل  انت�شر من خلاله نمط  كانت النموذج الذي 
ال�سودان وال�صحراء  �أخرى من بلاد  �أماكن  �إلى  الناق�ص  الهرمي 
المجاورة. وقد �صنّف �سرجيو دومينان م�آذن الم�ساجد ال�سودانية �إلى 

�أربعة �أنماط منطلقًا من تحليل عدد من عنا�صرها المعمارية. 
وتخطيط  ت�صميم  �إلى  بالن�سبة  ملاحظته  يمكن  ما  �أهم  ولعل 
م�سجد ودان المندثر ف�ًالض عن ولاتة وتي�شيت و�شنقيط هو انتظام 
وجود المئذنة في م�ؤخرة بيوت ال�صلاة �إلى جنوبها الغربي بجميع 
الثاني  ودان  بم�سجد  المئذنة  موقع  ثل  ُمي حين  في  الم�ساجد،  هذه 
تقع  �إذ  الم�س�ألة؛  هذه  �إلى  بالن�سبة  الوحيد  لاا�ستثناء  )القائم( 
بالموازاة مع جدار القبلة �شمالي المنبر. ورغم �أن ال�صومعة المعزولة 
ف�إن  اليمنية،  للعمارة  المميزة  الخ�صائ�ص  من  تُعد  المباني  عن 
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م�آذن هذه الحوا�ضر لم تخلُ من م�ؤثرات مغربية تجلت خ�صو�صًا 
الم�آذن  من  ملامحها  بع�ض  ا�ستوحت  �إذ  �أ�شكالها؛  م�ستوى  في 
المغربية مع بقائها وفيّة لخا�صيتها ال�صحراوية. و�إن اختلفت المئذنة 
المئذنة  عن  ال�شيء  بع�ض  �شكلها  في  الحوا�ضر  بهذه  ال�صحراوية 

ال�سودانية، ف�إنها تتقابل معها في بع�ض الملامح.     
بالم�آذن  تي�شيت و�شنقيط وودان  م�آذن ق�صور  �أن مقارنة  والواقع 
بينها،  ولااختلاف  التماثل  نقاط  باكت�شاف  ي�سمح  ال�صحراوية، 
تلك  وبع�ض  الحوا�ضر  هذه  م�آذن  بين  الجلية  القرابة  �ضوء  في 
ال�شكل  كان  و�إن  ال�شكل،  حيث  من  خا�صة  ال�صحراوية  الم�آذن 
وغيرها،  ومناخية  وفنية  روحية  لاعتبارات  تبعًا  يتحدد  المعماري 
فهي ت�شترك معها في ال�شكل الهرمي الناق�ص، ونجدها تنتمي �إلى 
نمط الم�آذن ال�صحراوية نف�سه على �سبيل المثال بواحة �سيوة وبوادي 
المزاب. ونجد الفرق يكمن في م�ستوى معالجة جوانب من ال�شكل 
الخارجي لهذه الم�آذن في م�ستوى القمة والقاعدة، وفي الزخارف 
الحجرية التي تحلي �صدرها �أي�ضًا، ف�ًالض عن تهذيب تيجانها من 
ثل تيجان م�آذن الحوا�ضر الموريتانية  خلال عمائم ر�شيقة مربعة. وُمت
نقطة لااختلاف البارزة. فقد ا�ستطاعت المئذنة بم�ساجد تي�شيت 
المئذنة  �شكل  �إلى  جمالية  �أبعادًا  ت�ضيف  �أن  وودان  و�شنقيط 
ال�صحراوية، من خلال عدّة كتائف معلقة متراكبة، تُ�شكل عمامة 
الم�آذن،  هذه  �صنعة  يُبرز ح�سن  بما   - ا  ن�سبيًّ  - البناء  متقنة  مربعة 
م�ساجد  م�آذن  تيجان  بم�ستوى  الخ�صو�ص  وجه  على  ونر�صدها 
تلك  خلال  من  البناءون  قَ  وُفِّ ولقد  وودان.  و�شنقيط  تي�شيت 
الكتائف المعلقة التي ت�شبه »عمائم« مميزة �ساهمت في �إثراء تقنيات 
الحلية المعمارية بهذه الحوا�ضر، ف�ًالض عن الزخارف الحجرية التي 
تزين �صدر مئذنتي تي�شيت و�شنقيط من عدّة جهات. وبالرغم من 
�أن جل الم�آذن ال�صحراوية خالية من الزخارف، ف�إن هذه العنا�صر 
الدينية  العمارة  جمالية  من  جوانب  ت�شكل  كونها  عن  ف�ًالض 
بهذه الحوا�ضر، فهي تمثل - من وجهة نظرنا - �أي�ضًا تطورًا للم�آذن 

بال�صحراء الغربية. 
وقد ر�صدنا من زاوية �أخرى تماثًال في طريقة زخرفة تيجان م�آذن 
في  النعام  ببي�ض  المزاب  وادي  وم�ساجد  الحوا�ضر  هذه  م�ساجد 
بي�ض  زخرفة  توظيف  �أن  ويبدو  للم�آذن.  الأربع  الزوايا  م�ستوى 
النعام التي تعلو زوايا قمم م�آذن م�ساجد تي�شيت و�شنقيط وودان، 
من روا�سب الفن ال�صحراوي القديم الذي ا�ستخدم بي�ض النعام 
م�آذن  �أركان تيجان  المادة في  الزخرفة؛ مما يجعل توظيف هذه  في 
ثل توا�ًالص مع الفنون القديمة؛ و�إن كان مر�سيل مر�سيه  الم�ساجد ُمي
يرجع �أ�صول زخارف بي�ض النعام �إلى القرطاجيين، فقد �أ�شار �إلى 
�أن هذه الزخارف تطورت في عهدهم. ويبدو لنا �أن توظيف هذه 
ال�ضاربة  �إلى بع�ض المعتقدات  بالمناطق ال�صحراوية قد يرمز  المادة 

في القدم، ونرجح �أن هذا الت�أثير و�صل �إلى هذه المنطقة عبر وادي 
المزاب حيث تنت�شر زخرفة �أركان الم�آذن ببي�ض النعام. �إلا �أن ما 
ي�سترعي لاانتباه �أن الحوا�ضر الموريتانية التي يتمتع جل �سكانها 
ال�سني؛  المالكي  للمذهب  تبعًا  را�سخة  دينية  وثقافة  بتقاليد 
ا من �سجلها الزخرفي الديني من وادي المزاب  تقتب�س جانبًا مهمًّ
م�ؤثرات  من  ال�صحراوية  التجارة  حملته  ما  �أن  ويبدو  الإبا�ضي، 
ثقافية كان ي�سمو على ما يبدو فوق لااختلافات المذهبية ال�ضيقة.  
ويت�ضح لنا من خلال بع�ض وثائق المعاملات التجارية �أن ري�ش 
النعام كان يُ�شكل �إحدى �أهم �سلع التجارة ال�صحراوية بتي�شيت 
الميلادي،  ع�شر  الثامن  الهجري/  ع�شر  الثاني  القرنين  خلال 
نعتقد  ولذلك  الميلادي،  ع�شر  التا�سع  الهجري/  ع�شر  والثالث 
وقد  الفترة.  تلك  �إلى  يعود  النعام  بي�ض  زخارف  فن  ازدهار  �أن 
ا�شتهرت تي�شيت من بين هذه الحوا�ضر بفن زخرفة بي�ض النعام، 
بيد �أن عدوى تزيين �أركان تيجان الم�آذن ببي�ض النعام انتقلت على 
�إلى م�آذن الم�ساجد  ما يبدو من م�آذن م�ساجد الحوا�ضر الموريتانية 
وادي  من  و�صولها  نعد  �أن  يمكننا  �ألا  لكن  المجاورة.  ال�سودانية 
المزاب �إلى هذه الحوا�ضر كان عبر بلاد ال�سودان؟ �إننا ن�ستبعد �أن 
تكون زخارف الم�آذن ببي�ض النعام قد خ�ضعت لهذا الم�سار، ��شأنها 
��شأن عنا�صر �أخرى من هذه الم�ؤثرات، باعتبار �أن النعام وم�شتقاته 
�أن  نعتقد  ولذلك  الغربية،  ال�صحراء  منتجات  من  �أ�سا�سًا  تعد 
التي  الفنون  �أحد  ت�شكل  المختلفة  ب�أنواعها  النعام  بي�ض  زخارف 

ازدهرت في ال�صحراء.  

ب�ساطة النمط 
العمارة  �أن  ويبدو  بالب�ساطة،  الم�ساجد  هذه  عنا�صر  تت�سم جل 
للم�سجد  الأ�صلي  النموذج  ا�ستعادت  قد  بال�صحراء  الدينية 
الأول الذي بناه الر�سول  بالمدينة في م�ستوى ب�ساطة النمط. 
والواقع �أن ذلك الم�سجد ظل النموذج الذي ا�ستوحت منه جل 
ا  مناخيًّ معه  لتقاطعها  ربما  �أنماطها،  من  جوانب  ال�صحراء  م�ساجد 
�أن معظم م�ساجد هذه الحوا�ضر لم تكن  ا. ومما يلاحظ  وح�ضاريًّ
فخمة، بل بقيت �أقرب �إلى �شكل الم�سجد الأول، الم�شيد بالطين 
وجذوع النخيل، كما �أن �أعمدة بيوت ال�صلاة كانت ب�سيطة دون 
تيجان ولا و�سائد، وكانت هذه الأعمدة غير متجان�سة؛ فبع�ضها 
مربع، والبع�ض الآخر �أ�سطواني، �إلا �أن نمط هذه العمارة بقي �شبه 

موحد. 
ولعل المنابر والمحاريب كانت �أكثر عنا�صر م�ساجد هذه الحوا�ضر 
ب�ساطة، و�إن بدا ذلك مفهومًا بالن�سبة �إلى المحراب الذي كان قد 
الم�سلمين،  فقهاء  بين  �سنة 90هـ/ 707م جدلًا  ظهوره  عند  �أثار 
حتى �إن من بينهم من اعتبره بدعة. ومن المعلوم �أن �أول محراب 
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عندما  العزيز  عبد  بن  عمر  و�أدخله  النبوي،  بالم�سجد  كان  ظهر 
منبر  وهو  الملك؛  عبد  بن  الوليد  عهد  المدينة في  على  واليًا  كان 
عهد  في  �شُيِّد  الذي  الأول  المنبر  وكان  الخ�شب.  من  نجارته  تمت 
الر�سول  ب�سيطًا، يتكون من درجتين فقط من الخ�شب، قبل 
�أن يتطور في وقت لاحق. وعلى �سبيل المثال نجد �أن عدد درجات 
�سلالم المنابر المغربية، يتراوح من �أربع �إلى ت�سع درجات. بيد �أنه 
يمكن التمييز بين نمطين من المنابر: منابر خ�شبية متحركة، ومنابر 
مبنية بمواد �صلبة ثابتة. والواقع �أن تطور المنابر الإ�سلامية بالمغرب 
جاء عبر الأندل�س خلال حكم المرابطين لها، وقد ج�سدته منابر 
في  ا�ستخدم  التي  بفا�س،  والقرويين  بمراك�ش  الكتيبة  جامعَي 
نجارتها مواد نفي�سة، مثل العاج والأبنو�س، وحُليت بزخارف على 

هيئة م�شبكات، تظل من �أجمل الآثار الفنية التي و�صلت �إلينا.
متوا�ضعة  ال�صحراوية  الحوا�ضر  هذه  م�ساجد  منابر  بقيت  وقد 
  كن من مقارنتها بنموذج مِنبر الر�سول وخالية من الزخرفة؛ مما ُمي
من  درجتين  ارتفاعه  يتجاوز  يكن  لم  الذي  المدينة  بم�سجد 
لاانتباه هو عدم احتواء م�سجد ودان  يلفت  ما  �أن  الخ�شب. غير 
�ضمن جدار  تجويف  على  الحوا�ضر  هذه  م�ساجد  بين  من  القائم 
القبلة مخ�ص�ص للمنبر. وكان جوزيف �شاخت قد لاحظ غياب 
المنابر ببع�ض الم�ساجد ببلاد ال�سودان، خا�صة لدى قبائل البيل؛ 
م�شيًرا في هذا ال�صدد �إلى ت�أثير مذهب الخوارج الإبا�ضي في هذه 
للمذهب  تخ�ضع  القبائل  هذه  �أن  المعلوم  من  �أنه  �إلا  المجموعة. 
ال�سني المالكي، الذي لا يرى غ�ضا�ضة في بناء المحاريب؛ ولذلك 
ف�إن غياب المنابر في م�ساجدها يمكن قيا�سه مثًال على غياب المنبر 
بالق�صر  المندثر  الم�سجد  منبر في  وجود  رغم  القائم،  ودان  بم�سجد 
قد  الثاني  بالم�سجد  منبر  وجود  عدم  �أن  على  يدل  مما  العتيق؛ 
يرجع �إلى الطابع لاا�ستعجالي الذي اكتنف ت�أ�سي�س هذا الم�سجد 
بب�ساطة  يُعلل  وربما  �إدوالحاج.  قبيلة  بطون  بين  �صراع  خ�ضم  في 
و�إن  بال�صحراء،  الأخ�شاب  وندرة  وال�سودانيين،  ال�صحراويين 
كانت منطقة عي�ش قبائل البيل بمناطق ال�سافانا لا تخلو من وجود 
�أع�شاب. ولذلك نرى �أن �أحد ت�أويلات جوزيف �شاخت بتعليل 
غياب المنبر بقلة الأخ�شاب التي تهي�أ منها المنابر قد ي�صدق على 
تتوافر  حيث  ال�سوداني  المجال  على  ولي�س  ال�صحراوي،  المجال 
ثل عقبة بالن�سبة �إلى هذه  الأخ�شاب، و�إن كان ح�سن ال�صنعة قد ُمي

المنطقة في جُل ال�صنائع.  
وتبرز لنا ب�ساطة المنبر ال�صحراوي من خلال �أحد منابر م�ساجد 
عن  عبارة  المنبر  �إن  �إذ  الم�صرية؛  ال�صحراء  و�أي�ضًا  توات  حوا�ضر 
درجة واحدة يعلوها تجويف يمكن للخطيب الوقوف داخله، وا�ضعًا 
فقط؛  واحدة  درجة  القاع  عن  ترتفع  خ�شبية  درجة  على  رجليه 
وهذا ما يو�ضح النمط الفريد لب�ساطة المنابر بالم�ساجد ال�صحراوية. 
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الدينية  العمارة  في  الجمالي  والبعد  الزخارف  غياب  �أن  بيد 
بال�صحراء يمكن فهمه من منظور فل�سفي يرى �أن الإن�سان بالمجال 
ال�صلاة  فيها  يقيم  التي  الم�ساجد  ومنها  مبانيه  �شيّد  ال�صحراوي 
ب�أق�صى درجة من التوتر في طاقاته و�إيمانه بالله، لكي يكون م�ؤهًال 
لمواجهة ق�سوة ال�صحراء وظروفها، وب�صورة ت�ضمن له البقاء على 
قيد الحياة. ويرى روجي غارودي �أن �إن�ساناً وبناء في هذا ال�سياق 
هذا  من خلال  نفهم  �أن  ويمكن  وزخارف.  زينة  �إلى  يحتاجان  لا 
المنظور ال�سر في توا�ضع الزخرفة بجُل م�ساجد هذه الحوا�ضر تمامًا 
مثل توا�ضع م�ساجد وادي المزاب، وهي المنطقة التي تُعد �أقرب 

مِثال �إلى عمارة الحوا�ضر الموريتانية.
بهذه  المعروفة  المعالم  �أقدم  ثل  ُمت الم�ساجد  هذه  كانت  لئن 
الحوا�ضر، ف�إن درا�ستها تطرح بع�ض الإ�شكاليات تتعلق في المقام 
الأول ب�صعوبة الت�أريخ لها بدقة، باعتبار �أن الم�ؤلفات المحلية نادرًا ما 
تمدنا ب�إ�شارات حول هذه الم�ساجد، و�إن وجدت تلك الإ�شارات، 
ف�إنها تتعلق - في الأغلب الأعم - بتواريخ �إ�ضافة عنا�صر معمارية 
ا، مثل ت�شييد مئذنة �أو ترميم �آخر. والواقع �أن  في وقت مت�أخر ن�سبيًّ
التزاوج بين خراب العمران وتجديده الذي يُعد من �أبرز �سمات 
الن�سيج الح�ضري المتوا�ضع لهذه الحوا�ضر ال�صحراوية، مثّل عائقًا 
الترميمات  �أن  كما  المواقع،  بهذه  �أثرية  بحفريات  القيام  �أمام 
امتداد  على  المعالم  هذه  �شملت  التي  المتلاحقة  والتجديدات 
القرون المنق�ضية، جعلت المقاربة الأثرية غير ذات جدوى بالن�سبة 
�إلى هذه الم�ساجد. ولعل البرهان على ذلك �أنه على امتداد القرن 
الخم�سينيات  خلال  محدودة  �أثرية  ب�أعمال  القيام  تّم  المنق�ضي 
�إلى  بالن�سبة  موني  ريمون  به  قام  �أهمها  الحوا�ضر،  هذه  بم�ساجد 
م�ساجد �شنقيط وودان، �إ�ضافة �إلى ما �أنجزتُه ودومنيك جاك مونيه 

من درا�سة لم�سجدي ولاتة وتي�شيت. 
ورغم ما لحق بجل م�ساجد هذه الحوا�ضر الموريتانية من تجديد 
بو�ضعها  مقارنة  يذكر  ا  معماريًّ تطورًا  ت�شهد  لم  ف�إنها  وترميم، 
الدينية  عمارتها  عنا�صر  من  مهمة  جوانب  بقيت  فقد  الأ�صلي. 
تُغالب عاديات الزمن. بيد �أن جل �أعمال الترميم المتلاحقة لهذه 
الم�ساجد طبعها لاارتجال في معظم الحالات، وكانت غير مدرو�سة 
على امتداد الن�صف الثاني من القرن الع�شرين؛ ف�أدت عن غير 
ق�صد �إلى ت�شويه بع�ض العنا�صر المعمارية بهذه المعالم خ�صو�صًا في 
م�سجدي ولاتة وودان. ولذلك نرى �أنه من �أجل الحفاظ على ما 
و�صل �إلينا من هذا الإرث يجب �أن تكون درا�سة �أعمال الترميم 
المعماري  فيها  ي�شترك  لااخت�صا�صات،  متعددة  مقاربة  باعتماد 
بر�أيهم  يُ�ؤخذ  و�أن  بالمو�ضوع،  ال�صلة  ذوي  من  والأثري  والم�ؤرخ 
جميعًا �ضمن ا�ست�شارة مدرو�سة، هدفها الو�صول �إلى نتائج ت�ضمن 

�صيانة هذا التراث. 






