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ر عندما ي�ستقرّ فوق �أر�ض اختارها، فهي علامةٌ، و�إعراب عن ولادة  المدينة �إحداثيّة يركّزها الإن�سان المتح�ضّ
وجود، وهي مجالُ حياة، وم�ستودعُ ذكرياتٍ، وخزانة مدّخرات و�أثقال، ونقطة ت�شابك مع �إحداثيّات حَوْلها 

وعلى امتداد الأبعاد.
حيّة  خلية  فيها  الحياة  تتجدّد  ومَوْقعها،  ور�سالتها  الكامنة  بطاقتها  فاعلةً  تكون  الإحداثيات  هذه  بع�ض 
وتتحرّك وتحرّك؛ لأنّ كونَها بما وبمن فيها يَنْفي العدم. وت�صبح عروقُها المت�شابكة ب�أطوالها الممتدّة في كلّ وجهة 
ب�أنفا�سها يعلن عن وجود جديد له  �إ�شعاعها  �أفق دمًا وروحًا جديدة. ويخرج  �إليها من كلّ  تتنفّ�س، وتَنْقل 
�أريجه وعطرُه ولونُه و�سِحْره. لقد كانت عوا�صم التاريخ ن�سقًا من هذا النّ�سق، لم يزد كيانها على رقعة من 
�إ�شعاع تحرر  �إلى  و�إبداعَه حوّلها  والفكريّة  الروحيّةَ  ور�سالتَه  �إن�سانهَا  الرحيب. ولكنَّ  العالم  �أر�ض هذا  رقاع 
والبقاء،  الثّبات  �إلى  الإحداثيّة  »المدينة«  المكان  يتحوّل  وبجهده  الزّمان،  موقعًا في  لنف�سه  ووجدَ  المكان،  في 

بقلم: الدكتور �إبراهيم �شبوح
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يبدعونه في  وما  النا�س،  المتراكب لخير  وفعلهم  �أبنائه  يزْخَرُ عمل 
الفكر والفن والعمارة والأدب، ويذكر للمكان ما يقترن ب�سيادته 

و�شموخه ونفاذ نفوذه على محيطه.
�أعمالهم،  بجلائل  يتحدثون  وهم  ي�شيخون  كالنا�س،  والمدن 
�أو�صالها  في  وتتجدّد  ت�ستمرّ  الحياة  لأنّ  ت�شيخ؛  لا  مدن  وهناك 
دافقةً فيها كلّ حين بالإن�سان المبدع، وبالطبيعة، وبالموقع، وبالماء، 
وبالمال؛ وهذا النمط من المدن النادرة ت�صنع الأوتادَ الثابتة على 

الأر�ض كالمنائر.
را�سخة  قيمة  طواياها  في  الكامنة  ب�أ�سرارها  القيروان  ومدينتنا 
ببراعة  يوم  ذات  �صنعت  الإن�ساني،  تون�س  وح�ضور  حُ�ضورنا  في 
�سيادة هذا الوطن العزيز، و�صاغت �أجود �صياغة القوانين الروحية 
�أ�سباب  عنه  ودَرَ�أتَ  المغرب،  �شعوب  بها  وحّدت  التي  والخلقية، 
الت�شظّي ولاافتراق ب�سَدِّ الذرائع، وربطتْ منازعَهُ وتربيته ليتقارب 
والم�ستند،  المرجعَ  و�أ�صبحت  الكبار،  بعلمائها  وتزعّمت  ويتلاقى، 
ومنها في رَقّادَة �ضاحيتها الأميرية قبل �أن ت�ؤ�سّ�س المهدية، تحولت 
الخلافة  هي  خلافةٍ  عا�صمة  �إلى  الأغلبيّة  الإمارة  ثم  الولاية 
الفاطميّة، ثم بُنيت المهدية قلعةً، ثم عاد الفاطميّون منها �إلى �صبرة 
ا �أثقلَ موازينها  المن�صوريّة، ف�أعطت هذه المدينة تون�س ذخرًا ح�ضاريًّ
التاريخية كما �أثقلته قرطاج قبلَها؛ وهذا عنوان من عناوين فخرها 

نٍ قا�سية: َ برَغْم ما تلقاهُ �صامدةً من ِحم

مرّت بك الدنــيا و�صـبحُك م�شرق      
مُقمرُ ليلكِ  ودجَتْ عـلـيك ووجْهُ 

فـراعَها الحـادثَـاتُ  عليكِ  وق�سَتْ 
ُ �أكـَرب �أذاهـا  مـن  احـتـمـالكِ  �أنّ 
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�أقدّم  كيف  �أفكّر  و�أنا  الحيرة  من  �شا�سع  تيه  في  وجدتني  لقد 
متداخلة،  وحقائق  متراكبة،  �أزمنةٌ  الجامع...  المدينة  م�سجدَ 
و�إفادات نَزْرة كجفاف جو المدينة، وحجارة و�أتربة، وروائع مغمورة.
وكل هذا يدعو �إلى التفكيك والتحليل، ورفع الأنقا�ض، والبحث 
عن الحقائق تحتها، واخت�صار الأزمنة في �صحائف... ولا باب لي 

على ال�سحر وفعله!
�صورةٌ،  الفنية  وت�شكيلاته  الهند�سية  ب�أحجامه  »المعْلمَ«  �إنّ  ثم 
وال�صورة غير الت�صوّر، والعين هي المدخل �إلى المدركات والإحاطة 
�سَبِ  بالمنظورات ولي�س التجريد العقلي، وبها يتحوّل �إح�سا�سنا بالنِّ
الدّقيقة وجودة الأ�شياء وتذوّقها، وكما يقول �شيخي الجاحظ، �إنّه: 
»لا يقف على الح�سن والقبح �إلا الثاقب في نظره، الماهر في ب�صره، 
الطَبُّ ب�صناعته، ف�إنّ �أمر الح�سن والقبح �أدقُّ و�أرقُّ من �أن يدركه 

كلّ من �أب�صره«. 
�سنة  �أثناء  تلاه  ومن  نافع  بن  عقبة  �إرْث  عبء  حُمّلتُ  ولقد 
تدارك  عن  م�سئولًا  الجامع،  بالم�سجد  �إلّي  عُهِد  عندما  1974م، 
�شيخوخته، و�إ�صلاح طِبّ من طَبّ! فتفهمت م�شاكله بما ي�سّر الله 
من الفهم، وحلّلت �أ�سبابها بالتنقيب في باطن �أر�ضه، �ألاحق في 
�أعماقها �أ�سراره الكامنة التي لم يف�صح عنها، فوقفت على حقائق 
والدرا�سة،  بالترميم  �أمره  تداركت  ثم  لااعتبار؛  غائبة عن  كانت 
وت�سجيل الخطوات الحذرة التي قطعتها في عملي. ف�أ�صبح �أمامي 
لة عن �أثر فريد، اقترنت حياته بحياة مدينة ازدهر بازدهارها  مح�صّ
ت اليَنابيعُ حولَه. في ظلّ �سيادة الدولة، وتقلّ�ص بتقلّ�صها يومَ جفَّ

ولكل ما قدّمت وما لم �أقدّمه، اخترت �أن يكون هذا العر�ض 
�إ�ضاءات، تحاول �أن تلمّ بالأطراف المهمّة، وتتجنّب التفا�صيل التي 
من  وتقدّم  مجرّدة،  و�أبعادًا  �أطوالًا  العمارة  عن  بالحديث  تقترن 
النتائج الجديدة ما لم ين�شر، ولم يعرفه المهتمّون ببواكير العمارة.

خرج  فعندما  الت�سميات.  عن  فيلولوجية  بملاحظة  و�أ�ستهلّ 
روهما  الم�سلمون من الجزيرة نحو المغرب، �أ�سّ�سوا لهم مركزين، م�صّ
ف�أ�صبحا ب�ؤرتي التّجمع والحكم، ورمزي الح�ضور العربي الإ�سلامي، 
هما: الفُ�سطاط في م�صر �سنة 20هـ/ 641م، والقيروان في �إفريقية 
فالأولى  اللغة،  دخيل  من  والت�سميتان  670م.  50هـ/  �سنة 
�إلى  �أي�ضًا  ت�شير  والثانية   ،Fustatum اللاتيني  الأ�صل  �إلى  ت�شير 
 �أ�صل فار�سي قديم، وكلتا الت�سميتين دخلتا في ا�ستعمال العرب 

قبل الإ�سلام.
�إن البيانات التي و�صلتنا عن بواكير الفتح الإ�سلامي لا ت�صنع 
ت�صوّرًا مترابطًا عن كل المجريات. وقد بد�أت الأخبار ت�سجّل في 
ذات  ن�صو�ص  وو�صلتنا  التدوين،  ع�صر  الهجري،  الثالث  القرن 
و�أبو  الحكم،  عبد  ابن  �أثبتها  الزمن،  في  مت�صاعدة  للرواة  �أ�سانيد 
خياط؛  بن  وخليفة  والبلاذري،  الأعثم،  وابن  التميمي،  العرب 
الرابع  القرنين  م�ؤرّخي  �أيدي  على  بعدهم  الإفادة  وتطورت 
والمالكي،  والرّقيق،  كالخ�شني،  بعدهما،  وما  الهجريّين  والخام�س 

والتجيبي، وابن الدبّاغ، ثم ابن ناجي.
للتاريخ  عام  هيكل  ر�سم  يمكن  �أولئك  �إفادات  خلال  ومن 

ال�سيا�سي، وبع�ض خطوط متقطّعة عن �سيرة العمران. 

واجهة بيت ال�صلاة  وقبة المجاز المطلتان على ال�صحن 
بجامع القيروان.
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عقود بيت ال�صلاة.
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مئذنة جامع القيروان.
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باب مئذنة جامع القيروان.

لقد كان الم�ستهلّ اختيار عقبة لموقع القيروان، الذي نزله بعد �أن 
عبر �إليه ال�سّبا�سب العليا، متجنبًا ال�سواحل العامرة بالقرى والمدن 
البيزنطية، فاخترق الطريق الم�ألوف لمن تقدّمه، من مداخل جبل 
�إلى قل�شانة، لينزل  قًا  عرباطة، فقف�صة، فالق�صرين، ف�سبيطلة، م�شرِّ

في �أول ال�سّهل الذي يمتدّ �إلى ال�شرق.
الإمارة،  دار  فاختطّ  القيروان،  ع�سكره  �إقامة  في  عقبة  واختار 
ثم اختطّ مو�ضع الم�سجد، ولم يُحدث فيه بناءً، وكان ي�صلّي فيه 
وهو كذلك، والتفّ حوله قومه الفهريون القر�شيّون، و�أخذ النا�س 
يختطّون منازلهم بعد ذلك، ح�سب التجمع القبلي الذي اتبع في 

تخطيط الكوفة والب�صرة والف�سطاط.
وت�شير الم�صادر الأولى �إلى ال�صعوبة التي لاقاها عقبة في تحديد 
وجهة القبلة، وكيف اهتدى �إليها بالإيحاء الروحي؛ مما جعل لها 

ا توارثته الأجيال. اعتبارًا خا�ًّص
ولم تطل حياة هذا الم�سجد الذي كان �أ�شبه بالم�صلّى المك�شوف، 
كما يفهم؛ فقد تحوّل عنه الوالي �أبو المهاجر دينار، الذي جاء بعد 
للانطلاق  الإعداد  ق�ضاها في  التي  عقبة  ولاية  �سنوات من  �أربع 
�سبع  نحو  المكان  وهُجر  خطّته.  تحقيق  عن  وقطع  الغرب،  نحو 

�أبي المهاجر، ثم عاد  �إلى »تاكروان«  �سنوات، ان�صرف النا�س عنه 
عقبة في ولاية ثانية �سنة 61هـ/ 680م ب�أمر يزيد بن معاوية، فردّ 
�أناته  متعجًّال على غير  وكان  تعميرها،  و�أعاد  قيروانه،  �إلى  النا�س 
في مقدمه الأول، فاندفع نحو الغرب بتخطيط غير دقيق، وانتهت 

مغامرته با�ست�شهاده في تهودة نحو �سنة 64هـ/ 683م.
ويورد ابن عذاري خبًرا انفرد به، وهو �أن ك�سيلة البرن�سي الذي 
قاد المقاومة �ضد عقبة، دخل القيروان في المحرم �سنة 64هـ/ 683م 
بعد �أن فارقها زهير بن قي�س البلوي وجماعته، وحن�ش ال�صنعاني 
ومن اتّبعه �إلى برقة، دخلها ف�أمّن من بقي بها وحكمهم. وهذا خبر 
غريب يتعار�ض مع �سيا�سة الأر�ض المحروقة التي اتبعتها المقاومة 

البربرية، خا�صة �أيام الكاهنة.
وتوقفت المحاولات لا�ستعادة �إفريقية نحو عقدين من الزمن، لا 
نعرف عنها �شيئًا يذكر، حتى اختار الخليفة عبد الملك بن مروان 
في  فنجح  الأزديّ،  الغ�ساني  النعمان  بن  ح�سّان  �إفريقية  لولاية 
�صقلية،  �إلى  قرطاجنّة  فارقوا  الذين  الروم  تجاه  المت�شدّدة  �سيا�سته 
و�سيا�سته في م�ؤالفة البربر الذين �أ�شركهم في جي�شه وفي فتوحاته، 
الكاهنة؛  قادتها  التي  العنيدة  المقاومة  �إف�شال  وا�ستعان بهم على 
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ويذكر ابن عبد الحكم في »فتوح م�صر«، �أن ح�ساناً: »نزل مو�ضع 
وعندما  الدواوين«.  ودوّن  جماعتها،  م�سجد  فبنى  القيروان، 
تزال  لا  الحالَ  وجد  707م،  88هـ/  �سنة  ن�صير  بن  مو�سى  جاء 
وفًا، بحيث لا  م�ضطربة، فقد كان ما يحيط بالقيروان لا يزال »َخم
يقدر الم�سلمون �أن يبرزوا في العيدين لقرب العدوّ منهم«. ولدينا 
�إلى  �إ�شارات مهمّة حفظها لنا كتاب الإمامة وال�سيا�سة المن�سوب 
القباب،  و�أف�ضلها  الخ�صو�ص،  المدينة  بيوت  عامة  »�أنّ  قتيبة،  ابن 
وبناء الم�سجد يومئذٍ �شبيه بالحظير، قد �سقّف ببع�ض الخ�شب، وقد 

كان ابن النعمان بنى القبلة وما يليها بالمدر بنياناً �ضعيفًا«. 
ولي�س لدينا �أيّ بيان عن �أعمال مو�سى في تثبيت عمران المدينة 
رغم بقائه على ولايتها ثمانية ع�شر عامًا؛ فقد ان�شغل بالأندل�س 
وفتحها، وعاد �إلى دم�شق ليلاقي محنته على يد الخليفة �سليمان 
ابن عبد الملك. ويتعاقب الولاة بعده فيبد�أون بملاحقة بني مو�سى 

ومن تلبّ�س بهم كما �أمر �سليمان.
ونتوقّف عند ر�أ�س القرن الأول للهجرة على �إ�شارتين لافتتين، 
الذي  بني مخزوم،  المهاجر مولى  �أبي  بن  �سليمان  بالوالي  اقترنتا 
اهتمامه  الأولى  �إفريقية؛  على  العزيز  عبد  بن  عمر  الخليفة  ه  ولّا
بدعوة البربر �إلى الإ�سلام، و�أنه هو الذي علّم �أهل �إفريقية الحلال 

التابعين  من  فقهاء  ع�شرة  من  بعثة  ذلك  على  و�أعانه  والحرام، 
مرة  لأول  �سُكّ  الذهب  �أن  والثانية  النا�س.  لتعليم  ا�ستقدمها 
ونادرة،  قطع محدودة  فقد وجدت  �أيامه؛  الإ�سلامية في  ب�إفريقية 
الدلالات  وهذه  ومائة.  �إحدى  �سنة  ب�إفريقية  �ضربت  �أنها  عليها 
المقت�ضبة ت�شير �إلى بوادر لمرحلة لاا�ستقرار ولاان�صهار لااجتماعي 

وال�سيا�سي.
وتنعك�س هذه البوادر الدّالة في �أعمال والي ه�شام بن عبد الملك، 
له  واحتفظ  �شتّى،  مجالات  في  ن�شط  الذي  �صفوان،  بن  ب�شر 
المدينة. ات�ساع عمران  تنبئُ عن  باقية،  ب�إ�سهامات  مخطّط الجامع 
من �أهمها �أنّ الأبعاد الحالية للجامع اكتملت على يديه، فقد زاد 
في عمل من تقدمه ذلك ال�صحن الوا�سع الذي كان جناناً لأحد 
الفهريين ع�صبيّة عقبة، و�أقام المنارة المربّعة التي �أ�صبحت منذئذٍ 
ن�سميها  نزال  ولا  المعماري،  العن�صر  لذلك  المحتذى  النموذج 
وفي  ال�شام،  بلاد  من  بها  وردت  التي  الت�سمية  وهي  ال�صومعة، 

ن�سبتها �إليه �أقوال.
ونقفز على �أزمنة وثورات و�صدامات، تمثّلت في ا�شتباك جيو�ش 
انزاحوا عن الم�شرق،  الدولة الأموية مع الخوارج ال�صفريّة الذين 
ليجدوا لهم قواعد جديدة بين البربر الم�ستجيبين لدعوتهم، نقفز 

الحي القديم بمدينة القيروان.
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تخطيط جامع القيروان.
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 - المغرب  به بلاد  ا�ستقامت  متميزًا  واليًا  لنوافي  قرن  ن�صف  نحو 
هلّبي، الذي بعثه الخليفة  ُـ كما يقول الطبري - هو يزيد بن حاتم الم
الفهريين في لاانفراد بحكم  المن�صور من بغداد ليحدّ من طموح 
�إفريقيّة. ولي�ؤمّن هذا الثغر الق�صيّ الذي بد�أت تتجمّع فيه قوًى 
والفهريّون؛  والأمويّون،  والعلويّون،  الخوارج،  للخلافة:  مناوئةٌ 
فان�صرف لكل هذا ولتجديد مدينة القيروان التي رتّب �أ�سواقَها، 
في  774م  157هـ/  �سنة  و�شرع  مكانها.  �صناعة  لكل  وخ�ص�ص 
بناء الم�سجد الجامع بعد �أن هدمه كلّه »حا�شا المحراب«، والأجزاء 
ومنها  �صفوان،  بن  ب�شر  قبله  بناها  التي  المنحوت  بالحجر  المقامة 
ق�صبة  �صفة  �إ�ضفاء  في  جهدًا  وبذل  الأركان،  وبع�ض  ال�صومعة 
رها وح�سّنها وزاد  الحكم على المدينة، حتى قيل �إنه هو الذي م�صّ

في قدرها.
تبرز  �أخذت  جديدة  �أ�سرة  �أن  حدث  قرن  ن�صف  نحو  وبعد 
هي �أ�سرة الأغالبة التي تقدّمها الأغلب بن �سالم التميمي، وقد 
ا�ستمرّ حكم هذه الأ�سرة لإفريقية قرابة قرن، �صنعوا فيه �صنائع 
الثغور  وتح�صين  ل�صقلية  فتحهم  فبعد  التاريخ.  مهمّة في  و�أحداثًا 

منظر عام لجامع القيروان.

�أمرائهم  ثالث  ا�ستطاع  العمارة،  تاريخ  في  المهمة  المعالم   و�إقامة 
زيادة الله بن �إبراهيم )201-223هـ/ 816-837م( بعد �أن �سكّن 
عا�صمته  تنظيم  في  النظر  يعيد  �أن  �سيا�سته،  على  المتكرر  التمرد 
القيروان، ف�أقام قنطرة باب �أبي الربيع التي تربط المدينة بال�شرق 
عند تدفق �سيل وادي زرود، و�أعاد بناء الم�سجد الجامع بعد هَدْمه 
المتما�سكة  و�أبقى الأجزاء  الن�صو�ص،  حا�شا المحراب، كما تذكر 
الزيادات  وانقفلت  �صفوان،  بن  ب�شر  الأموي  الوالي  بناها  التي 
�إبراهيم  �أبو  �أ�ضافه  بما  قرن،  ربع  بعد  الجامع  في  المهمة  المعمارية 
و�صل  �إذ  856-863م(،  )242-249هـ/  الأغلب  بن  �أحمد 
المطلة على  البهو  وقبة  البلاطتين  ببناء  �شمالها  ال�صلاة من  قاعة 
الزخارف  ذات  المرتفعة  واجهته  �أن هدم جزءًا من  بعد  ال�صحن 
من  ًال  مف�صّ رخامًا  به  جيء  الذي  المحراب...  وعمل  المحفورة، 
مدينة المن�صور، وجلبت له قراميد �صينية لمجل�س �أراد �أن يعمله، 
فجعلها في وجه المحراب، واتخذ من خ�شب ال�ساج الم�ستورد �أي�ضًا 
منبًرا للجامع كما يذْكر ابن ناجي. ولي�س هناك ما يمكن ت�سجيله 
العهدين الحف�صي والح�سيني،  الأبواب في  بعد ذلك غير تجديد 
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و�صناعة المق�صورة في �أيام المعزّ بن بادي�س �أول القرن الخام�س؛ ثم التدعيم من الخارج وبناء �أروقة ال�صحن من الداخل 
لتحقيق تما�سك البناء، وت�سجيل مخطوطات مكتبة الجامع في �سجلّ؛ كل ذلك على يد الأمير الحف�صي الم�ستن�صر بالله 

�أبي حف�ص �سنة 693هـ/ 1294م.
ولتقديم النتائج الجديدة في �ضوء ما عر�ضتُ له، اخترتُ �أن �أُجملَ القول في الإ�شارات التالية:

بن  ح�سان  هم:  وُلاة،  ثلاثة  يد  على  بنائه  و�إعادة  الجامع  هدم  عن  المتكررة  التاريخية  الإفادة  نف�سّر  كيف  �أول: 
�سنة  عنها  الحكام  تحول  التي  الإمارة  دار  موقع  في  بحفرية  قمت  لقد  الله.  وزيادة  حاتم،  بن  ويزيد  النعمان، 
185هـ/ 801م �إلى العبا�سية، ثم قمت بحفر �أ�سْبارٍ في �صحن الجامع وفي قاعة ال�صلاة، ووجدت �سَوِيَّة �أوَىل 
 مبلّطة على عمق نحو خم�سة �أمتار - فيما �أذكر - وفوقها �سويّة ثانية على عمق نحو ثلاثة �أمتار، ثم �سَوِيَّة زيادة الله 
�أ�سباب هذا  وت�ساءلت عن  �سنة 1962م،  ترميم  �أثناء  حُفِر  �سبر  �أكثر من  مع  النتائج  وتطابقت هذه  الحالية، 
ت م�سجد ابن خيرون الم�شهور في  الرّدم والتعلية التي ت�صحب هدم الجامع وتجديده. فا�ستفدت الحلّ عندما رّمم
تاريخ العمارة الإ�سلامية بم�سجد الأبواب الثلاثة، وقمت بحفرية داخله وت�أكدت �أنه يرتفع على �سطح البحر 

تفا�صيل من زخارف باب المئذنة.



72

ب
لعر

رة ا
اكـ

ذ

61 متًرا، علمًا �أنه بني �سنة 256هـ، و�أن جامع عقبة الذي 
في م�ستوى قاعة ال�صلاة الحالية والذي بُني �سنة 221هـ/ 
�أقيم في  �أن الجامع  يت�أكد  متًرا، وبذلك  يرتفع 60  836م 
ولذلك  الأمطار،  هطلت  كلما  ال�سيول  تغمره  منخف�ض 

كانت م�شاريع التجديد التي تمت م�شاريع تعلية و�إنقاذ.
ثانيًا: �أن متابعة الحفريات داخل قاعة ال�صلاة ورواقها الخارجي 
هذا  ترفع  التي  الحوامل  بين  الترابط  تقنية  عن  ك�شفت 
فقد  3500م.  م�ساحته  تقارب  الذي  الوا�سع  ال�سقف 
حفرت على كل الم�ساحة خنادق متقاطعة يتراوح عمقها 
بين 7 و5 �أمتار، وبعر�ض متر واحد، وردمت بقطع الحجارة 
من  جدارين  كل  تقاطع  وعند  بَيّنًا،  ا  دكًّ ودكّت  والجير، 
تلك الأ�س�س و�ضع عمود لحمل ال�سقف. وهذه الطريقة 
نف�سها ذكرها ور�سمها ابن الأزرق في كتابه تاريخ مكّة، وهو 

يتحدث عن زيادة المهدي في البيت الحرام.
ونذكر �أن �أكثر �أعمدة الجامع وهي من الرخام والجرانيت  	
بم�ستوى  التماثلَ  قَ  َقِّ ُحت وحتى  قديمة.  �أبنية  من  منقولة 
العقود  منها  تنطلق  موحّدة  ارتفاع  نقطة  وتكوّنَ  ان�سها،  َجت
في  التّ�صرف  �إلى  يعمد  المهند�س  كان  فقد  )الأقوا�س(، 
قاعدة العَمود، يزيد في ارتفاع القاعدة �أو خف�ضها بقدر ما 
تحتاج �إليه لتحقيق التّجان�س؛ ثم و�ضع فوق التّيجان و�سائدَ 
�سميكة من خَ�شب مُتما�سك، �صبغتْ باللّون الأحمر، ومن 
وبد�أ في  لاانطلاق،  �سُطوح  ارتفاع  توحيد  تَعْديلها  خِلال 
 بناء عقود الجامع، حتى يرتدّ كلّ الثّقل �إلى مراكز الأعمدة 

ْتها. وما َحت
مادة  تُعدّ  عليها  التّجديد  توالي  رغم  الجامع  �سُقوف  �أن  ثالثًا: 
وقد  الفنّي،  وثَرائها  وكمّها  المبكّر  بتاريخها  مُنفردة  فنيّة 
من  جُ�سور  وهي  المعتدل.  المدينة  مناخ  ل  بفَ�ضْ حُفظت 
وزخارفها  وكتابتها  حمراء،  �أر�ضيتُها  مَدْهونة،  �أخ�شاب 
باللّون الأزرق، والأَبْي�ض، والأ�صفر، والأحمر؛ وبينها قطع 
ثم  الهجري،  الثالث  القَرْن  الكوفية من  بالكتابة  محفورة 
ا�سْتعي�ض عن الَحفْر ب�إيجاد ظِلال حول الحروف من لون 
مغاير ي�سمح بالقراءة. و�صناعة الخ�شب في هذه ال�سقوف 
�أعمال  ونحت الأغربة ال�ساندة، لها تقنيات متعدّدة منذ 
وقد  بادي�س.  بن  المعزّ  �أيام  �إلى  221هـ  �سنة  الله  زيادة 
التّ�سطيح  و�ألواح  الجوائز  �أو  الج�سور  من  عينات  حلّلت 
)الدندروكرونولوجي  لعلم  لوفان  جامعة  مركز  بم�ساعدة 
نوبر  �أخ�شاب ال�صّ �أنها من  ف�أفاد   ،)Dindrochronologie

الذي  النوع  من  و�أنه  الأَلْياف،  المتكاثف  المتما�سك 

الرواق العمودي على المحراب.
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�أن زيادة الله باني الجامع فتح �صقلية �سنة 212هـ/ 827م،  ي�صنّف في خريطة الخ�شب ب�صقلّية. ونحن نعلم 
وكان الخ�شبُ من �أهدافه لاا�ستراتيجية لدار �صناعة الأُ�سطول.

ى الفوا�صلُ �أو تُكَحّلُ  رابعًا: اعتمدَتْ �أبنية زيادة الله ا�ستعمال الآجر، وهو الطوب الم�شوي، بمقا�سات منا�سبة، وتُغطَّ
بملاط قويّ يكوّن �إطارًا م�ستطيًال حول �شكل الآجر؛ وهذا الأ�سلوب نف�سه اعتمده في بناء رباط �سو�سة رغم 
ومُعتمدة  وا�ضحة  الهجري  الثالث  القرن  �إلى  ترجع  التي  الأجزاء  �أ�صبح تحديد  وبهذا  البناء.  مادة  اختلاف 

النّ�سبة �إلى ع�صرها.
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خام�سًا: كثر الخلاف في مو�ضوع المحراب وتَوابعه باعتباره من 
القيروان  الثابتة في عمارة الجوامع، وكان جامع  العنا�صر 
�أن  الأمر  وجليّة  الكثيرون.  �إليها  ي�ستند  التي  الحجّة  هو 
ال�شّبهة ن�سجها الم�ؤرّخون بتردادهم خبر قبلة الجامع التي 
و�أن كل  »المحراب«،  طلح  بعد ذلك بم�صْ ا�ستعا�ضوا عنها 
وا�ستبقاه.  الأول  المحراب  ا�ستَثْنَى  للجامع  وتجديد  هدم 
و�إذا اعتبرنا �أنّ عقبة الم�ؤ�سّ�س جَدَّ حتى حدّد القبلة كما 
الوجهة  ْديدَ  َحت تعني  ا  �إّمن الأولى  فالرّوايات  الرواية،  تذكر 
الغائرة  الحنيّة  تلك  بناء  ولي�س  الكعبة.  نحو  ال�صحيحة 
ا  التي يقف �ضمنها الإمام حتّى يوفّر على الم�سلمين �صفًّ
ا على ت�سميتها بـ»المحراب«،  ، والتي ا�صطُلِح �إ�سلاميًّ كامًال
اللغة  في  و�أ�صلُه  المجل�س،  �صدرَ  اللّغة  في  تعني  وكانت 
في  بالم�سْجد  العن�صر  هذا  ابتُدع  وقد  »المحرام«.  ال�سبئية 
نهاية القرن الأول الهجري �أيام الخليفة عمر بن عبد العزيز، 
و�ألّف  البدع،  من  المت�شدّدين  بع�ض  اعتبره  ولذلك 
ال�سيوطي ر�سالةً �سماها: �إعلام الأريب ببدعة المحاريب.
ثم �إنّ البحثَ الأثري في موقع دار الإمارة �أمام المحراب، وطبقات 
الرّدْم المتراكبة، ت�ؤكّد �أن نحو �ستّة �أمتار من التّعلية تكدّ�ست على 
الأَوّل؛  القرن  منت�صف  في  التّقريب  على  عُقْبة  جامع  �أثر  ة  �سَوِيَّ
بناءَ  �أن  يذكر:»  الذي  وال�سيا�سة  الإمامة  ن�صّ  �أورده  وبما  وبذلك 
�سُقّف  وقد  بالحظير،  �أ�شبه  كان  النعمان  بن  ح�سّان  �أيام  الم�سجد 
بنياناً �ضعيفًا«،  بالمدر  يليها  وما  القبلةَ  بنَى  وكان  الخ�شب،  ببع�ض 
مود،  تت�أكد الحالةُ التي كان عليها الجامع، وهي حالة غير قابلة لل�صّ
وت�سكت الم�صادر عن �أعمال بِ�شْر بن �صفوان الوالي الأموي، ولا 

تذكر له غير بناء المنارة و�إ�ضافة ال�صحن.
وتتجدّد ق�صة محراب عُقبة والحفاظ عليه فيما يبدو بعد �أن ظهر 
القرن  يَزيد بن حاتم، منت�صف  للكلمة منذ  المعنى لاا�صطلاحي 
الثاني الهجري، فيذكرون »�أنه هَدَم الم�سجدَ كلّه حا�شا المحراب«، 
�أقامه  �آخر  �شيئًا  �أو  النعمان؟  فهل يعني بذلك جدار ح�سّان بن 
�إلى عمل زيادة الله  ب�شر بن �صفوان ولم تذكره الم�صادر؟ ونجيء 
بدقة  تعرفنا  وقد  نف�سَه،  الفعلَ  فَعَلَ  الذي  �سنة 221هـ/ 836م 
مع  بو�ضعها  �أمر  التي  الفريدة  الخ�شبيّة  الطاقية  انتزاع  بعد  عمله 
المنبر �أبو �إبراهيم �أحمد بن الأغلب فوق حنيّة المحراب الرخامي. 
فك�شف ذلك عن حجارة منحوتة على هيئة ن�صف قبة، ولها قفْل 
في الأعلى م�ستدير لتجاوز عقد الطاقية ن�صف الدائري، وقد غطي 
�سطحها الحجري المنحوت مبا�شرة بزخارف مترابطة من التوريق، 
والتوريق  زرقاء  �أر�ضيتها  متناهية،  غير  ديمومة  في  وتتوالد  تتمدد 
الحجرُ  ر  ِ وُجن الزخارف،  هذه  من  جزء  كُ�شِط  وقد  و�أ�صفر؛  �أبي�ض 
نّاع �أبي �إبراهيم �أحمد - فيما بعد - من �إقْحام  حتى يتمكن �صُ

الباقي  المخرّم  خام  الرُّ �أمّا  مو�ضعها.  الَجديدة في  الخ�شبية  الطّاقية 
�إلى اليوم والذي ي�ؤزّرُ حنية المحراب، فقد و�سّع له في الجدار �أي�ضًا 
لتجاوُز �أبعاده ما كان عليه الأ�صل. وقد �شاهدت الموقع الذي يبدو 
مفرّغًا محفورًا من غير بناء في جدار القبْلَة، ليدلّ على المحراب، 

وفوق ذلك تلك الطاقية الحجريّة التي �أ�شرتُ �إليها.
�ساد�سًا: محراب �أبي �إبراهيم �أحمد بن الأغلب الذي جُدّد به 
محراب زيادة الله وتوابعه، من رَوائع الفن الإ�سلامي على 
يكتنفه  متجاوز،  دائري  ن�صف  الأفقي  قطاعه  الإطلاق، 
من جانبيه عمودان �أحمران، عليهما تاجان مخرّمان من 
نق�ش  الرّخام،  من  و�سادتان  وفوقهما  البيزنطي،  الطراز 
عليهما بالخط الكوفي الب�سملة والت�صلية، ويحملان عقدًا 
التي  بالقراميد  وواجهتُه  باطنُه  زُخرف  متجاوزًا،  منك�سرًا 
المحراب  �سُطوح هذا  كُ�سيت  وقد  التّجيبي.  عنها  تحدّث 
خرّم  �سميكة  رخامية  ح�شوات  �أو  ب�ألواح  الداخل  من 
النباتية  الزّخارف  وحُفرت  وراءَه،  عما  ليك�شف  بع�ضها 
بع�ضها  الألواح  و�شُدّت  الآخر،  البع�ض  على  والهند�سية 
بين  وتف�صل  �سطوحها،  نق�شت  ر�أ�سية  بقوائم  بع�ض  �إلى 
كل مجموعة و�أخرى. ويبدو عملُ النحات فيها خا�ضعًا 
الح�شوات  توزيع  �أحكم  فقد  والتقيّد،  الحرية  لمتناق�ضين: 
�أربع،  في  �سَبْع  بن�سبة  المحراب  ا�ستدارة  على  الم�ستطيلة 
غيرة، ولم يخ�ضع  ا من محاريب �صَ لها قطبًا محوريًّ اتّخذ 
�ألواح  طبيعةُ  حَوّلت  وقد  التام؛  التّماثل  لمبد�أ  ت�أليفها  في 

الح�شوات ن�صف الدائرة �إلى مُ�ضلّع �سُباعي.
المنحوتات،  لهذه  الثابت  العن�صر  هي  الملتفة  والعروق  والورقة 
تت�شابك وتتقابل وتنكفئ داخل الدّوائر، وتن�شطر في حرية بارعة 
طاقية  ترتكز  الرّخامية  الك�سوة  هذه  ا�ستدارة  وعلى  وتَنا�سق. 
الفنون  في  نوعها  من  الباقي  المنفرد  المثالَ  تعدّ  التي  المحراب، 
ال�سفينة،  اتُّخِذت من الخ�شب على هيئة مقدّم  الإ�سلامية. وقد 
�ألواحها الرقيقة المقوّرة بطريقة �صناعة الآلات المو�سيقية،  و�ألّفت 
حيواني،  �شعرٌ  ي�شدّها  متراكبة  ببطانات  الداخلي  �سطحها  و�أُعِدّ 
هذا  ونُفّذ  الورقة.  عن�صر  فيه  يتكرر  التوريق  من  ر�سومًا  ْملُ  وَحت
والأزرق،  الذهبي،  الأ�صفر  هي:  جَذّابة،  ب�ألوان  البارع  العمل 
�أر�ضيّتها ور�سومها بفنّ  �أ�سلوب �إعداد  والأحمر النبيذي. ويذكّر 
�صناعة الأيقونات. وقد انتزعت من موقعها و�أهملت �أثناء ترميم 
وت�ساقطت  فت�سطّحت  الما�ضي،  القرن  من  ال�ستينيات  في  الجامع 
بعد،  فيما  �أَمْرَها  وتولَّيْت  لزخارفها.  الحاملة  الم�ساحات  بع�ض 
فتابعتُ ترميمَ هذا الأثر النّادر بمركز ترميم التراث في روما. وقد 
ا قبّة ال�صخرة  با�شر �صيانتها الأ�ستاذ مورا Mora وزوجته، اللّذان رّمم
�أنّ  الفح�ص  من  واتّ�ضح  تون�س.  �إلى  عودَتَهما  ورافَقْت  بالقد�س، 
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خريطة  و�أن  بـ»المان�صونيا«،  يُعرف  ما  ف�صيلة  من  الطّاقية  خ�شب 
الخ�شب ت�صنّف موقع هذا النّوع في �ساحل العاج.

من  لة  مف�صّ ا�ستُحْ�ضرت  التي  الرخام  ك�سوة  در  مَ�صْ ة  وق�صّ
عا�صمة الخلافة وقتها كما يرويها التجيبي، الراوي الوحيد، وتعلّق 
بها دار�سو الفنّ الإ�سلامي، �أ�سطورةٌ لا �أ�صلَ لها، وتدفعها حُججٌ: 
الأولى �أن النّقو�ش في بغداد �سنة 248هـ كانت قد ت�شكّلت بما 
يعرف بطُرُز �سامراء، ونراها منفذة في الع�صر نف�سه على الأخ�شاب 
فهي  المحراب،  زخارف  �أما  بم�صر.  طولون  ابن  جامع  في  الباقية 
�إفريقية  في  ا�ستمرّت  التي  والرومانية  البيزنطية  للتقاليد  ا�ستمرار 
الإ�سلامية، حتى �إن التيجان الكورنثية ا�ستمرت �صناعتها تعلقًا 

بذلك الفن؛ وتاجا عمودي المحراب مثال على ذلك.
مكملة  وهي  عنها،  تحدثنا  التي  الخ�شبية  الطاقية  �أن  الثانية 
�إنما  والنقل؛  للتفكيك  قابلة  غير  �صنعًا،  و�أبرع  و�أدق  للمحراب، 

هي مما ي�صنع وي�ستعمل في مكانه.
ت�شبّعت  المحراب  في  ال�سفلى  الرخاميّة  الح�شوات  �أن  والثالثة 
ال�ستينيّات  في  موقعها  من  فانتزعت  زخارفها،  وت�آكلت  بالرطوبة، 

وا�ستبدلت، ف�إذا على ظهر �إحداها ن�صّ لاتيني محفور، وقد ن�شر.
�أما الرابعة، فهي �أنّ م�ساعدي المرحوم عثمان جراد لفتَ نظري 
في ال�سبعينيات �إلى �سطر حُفر بدقّة ب�أعلى الح�شوة المحوريّة التي 
وفيها  المعقودة،  المحاريب  ر�سوم   - تحتها  والح�شواتُ   - ت�ضمنت 
تن�صي�ص على ا�سم �صانع المحراب، وفيه: عمل �أبو العافية غلام 

) �أو خادم( الأندل�سي.
�سابعًا: القراميد �أو الجلّيز - وا�ستبعد م�صطلح القا�شاني- مو�ضوع 
و�ضعت ركائز الجدل فيه منذ القرن التا�سع ع�شر و�أوائل 
ذلك  في  يرك�ضون  الأثريّون  يزال  ولا  الع�شرين،  القرن 
علاقة  يبعد  الذي  التجيبي  ن�صّ  �إلى  م�ستندين  النهج، 
القيروان بما وُجِد فيها، وين�سبونه �إلى بلاد ما بين النهرين.

و�أقطاب هذا لاارتياد زاره Sarre، وهرت�سفيلد Herzfeld، وبتلر 
A. J. Butler، ثم جورج مار�سيه G. Marçais، الذي �أفرد كتاباً 

عن هذه القراميد منذ الع�شرينيات. وقد كان الخزف ذو البريق 
ا �صعب الدرا�سة ويع�سر التمييز فيه؛ لأنه  المعدني منذ ظهوره فنًّ

تيجان الأعمدة بجامع القيروان.
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ظهر لهم دفعة واحدة في ثلاثة مراكز: في القيروان، وفي م�صر، وفي 
ة؛ وكانت مجموعة القيروان  بلاد ما بين النهرين في �سامراء خا�صّ
لترابطها  الأخرى  المجموعات  تَ�أْريخ  في  وا�ستعملت  �شهرة،  �أكثر 

ومعرفة زمان �صنعها.
ا )21 × 21 �سم(  وتتكون هذه المجموعة الوحيدة من 139 مربعًا تامًّ
تَتْ على واجهة  ثُبِّ كِ�سَرًا. وقد  �أو  ومن خم�سة ع�شر ن�صف مربع 
مُلئت  �أخرى،  بينها مربّعات  قائمةً على زواياها، وتح�صر  المحراب 

بالج�صّ، وزُخرفت بزَهْرة محوّرة مدهونة بالأزرق.
التوزيع  بطريقة   G. Marçais مار�سيه  جورج  اعتنى  وقد 
الألوان  متعددة  القطع  و�إبراز  الواجهة،  على  للقراميد  الهند�سي 
�إلى �صلة  اهتدى  ب�أنه  اعتقاده  و�أعلن  و�ضوحًا،  الأكثر  المناطق  في 
ونمط  منه،  الألوان  متعدد  خا�صة  الخزف،  هذا  نمط  بين  حقيقية 
عديدة  �أمثلة  �سامراء  حفريّاتُ  قدّمت  التي  المنحوتة  الزخارف 

منها؛ فالحقبة واحدة، والأ�شكال في نظره من جن�س واحد. 
للموا�ضيع  الخزف  �صانع  تقليد من  يدّعي وجود  �أنّه لا  ويذكر 
لتقنية،  ا  �إراديًّ تحويًال  يدعي  ولا  تقديمها،  النحّات  اعتاد  التي 

ا  ّـَ لم م�شترك  م�صدر  من  ا�ستفاد  ربما  لكن  مو�ضعها،  غير  وو�ضعها 
يتحدّد له بعد، وله و�شيجة تت�صل بالروح والأ�سلوب.

مار�سيه جورج  ا�ستعمله  الذي  البحث  منهج  في   والغريب 
هذا  متابعة  في  عمقًا  الباحثين  �أكثر  من  وهو   -  G. Marçais  
�أنه عزل بحث القراميد عن بحث زخارف ح�شوات  المو�ضوع - 
المحراب الرخامية وطاقيّته، وكلها يمثل وحدة ع�صر وفنّ ومو�ضوع.
فزخارف القراميد ا�ستعملت الورقة الكا�سيّة والورقة الخما�سيّة 
والمربعات  الدوائر  فيها  وي�شيع  م�ألوف،  وكلها  وال�سّعفات،  المدبّبة 
نجدها  نماذج  وهي  والأفقية؛  الر�أ�سية  الخطوط  تقاطع  من  المت�أتية 
تحتاج  المو�ضوع  هذا  ومناق�شة  الأغالبة.  ع�صر  خزف  على  بكثرة 
�إلى عر�ض ال�شواهد والمقارنات ويطول فيها القول، لكن ما ينبغي 
حفرية  في  وجد  ال�شابيّ  محمد  المرحوم  زميلنا  �أن  هو  ذكره  لنا 
ق�صر رقّادة الأغلبية التي ترجع �إلى زمن زيادة الله الأخير، قراميد 
وك�سرًا م�ضاهية، ذات بريق معدني؛ مما يدلّ على �أن �صناعة هذا 
نف كانت معروفة في المكان، وا�ستمرت �أيام الفاطميين، كما  ال�صّ

لت من الحفريات. دلت عليه اللّقَى التي حُ�صّ

منبر جامع القيروان.
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المو�ضوع  هذا  مثل  في  المخبري  التّحليل  �إجراء  �أن  �إلى  و�أ�شير 
لا يزيد على �أكثر مما يدل عليه تكوين المادة نف�سها، وعلم الآثار 
التراث  مع  تكاملي  منظور  التو�سع �ضمن  �إلى  بحاجة  الإ�سلامية 
بالبحث،  جديرةً  عنا�صر  وجدتُ  وقد  المكتوب.  الإ�سلامي 
الماديّة  الموا�صفات  ببع�ض  يتم�سكون  القيروان  قراميد  فدار�سو 
التي ي�ستدلّون بها، على �أنها تنتمي �إلى بلد �آخر، منها �أن طينتها 
�إلى  المائلة  الخزف  طينة  للون  مخالفة  فرة،  ال�صّ �إلى  �ضاربة  بي�ضاء 
الحمرة في ذلك الع�صر. وقد عثرت في حفريات �صبرة الفاطمية في 
ال�سّبعينيات على هذا النوع من الطّينة الرقيقة البي�ضاء المتما�سكة 
المقنع  وقفتُ عليه في كتاب  ما  �أكثر دلالة  ما هو  لبة، ولكن  ال�صّ
ال�شّروط لأحمد بن مغيث )459هـ/ 1067م(، �ضمّن  في علم 
مطبوخًا  يكون  �أن  فيها  ا�شترط  فخّار،  في  �سُلِّم  عقد  وثيقة  نموذج 
جيّد الطبخ، طينته بي�ضاء من تربة كذا، �أو حمراء من تربة كذا، 
فات والم�سمّيات المجبولة بح�سب حجم  �أو تربة جبلية، وتُذْكر ال�صّ
القطعة وموقع ا�ستعمالها. وهذا يعني �أن التربة معروفة بخ�صائ�صها 
و�ألوانها عند الخزّافين، ي�ستعملون كل نوع منها ح�سب ال�صلابة 
المطلوبة في وظيفتها، وبذلك لا ي�صبح لون الطينة دليًال على بلد 

دون غيره.
يتكوّن من عنا�صر معدنيّة في الأغلب،  الطّلاء كيمياء،  �إنّ  ثم 
الذي  ال�شعبي  الفنان  تُ عمل  وتُثَبِّ لون،  �إلى  بالاحتراق  تتحوّل 
ولكن  وافر،  المكتوب  الكيمياء  وتراث  الخزف.  �سطح  به  و�شّح 
مهم،  منه  ن�صّ  على  وقفت  وقد  الباحثين،  قِبل  من  مرتاد  غير 
�إليه في مجلّة تاريخ العلوم العربية والإ�سلامية في جامعة  �أ�شرت 
، كتبه كيميائي  فرنكفورت، في مقدمة بحث ون�صّ عن �صناعة الِحْرب
عليه  ي�صطلحون  ما  يقدّم  الهجري،  ال�سابع  القرن  في   مراك�شي 
 بـ» تَلْويح الخزف بلَوْن الذّهب«، وقد عثرت على ن�صو�ص �أقدم في فنّ 
»التّلويح« هذا، ف�سّرتُ م�صطلحها، وقدّمتها ل�صديقي الكيميائي 
الفنان الخزاف المرحوم ح�سن الخراز في نابل، و�أجرى تجاربه عليها 

في �أفرانه بنجاح.
لها  كان  ال�صناعات  في  الأقدمين  معارف  �أن  من  واثق  و�أنا 
وذهب  المعارف،  تلك  بع�ض  �سُجّل  وقد  وم�صطلحات.  �ضوابط 
�أكثر �أ�سرارها مع �أ�صحابها الذين �ضنّوا بها؛ و�أنّ الأبحاث الأثرية 
ا تربط بعد بين تراث الكيمياء المكتوب، والمخلفات الباقية في  ّـ لم

ة. فنّ الخزف خا�صّ
وهناك جانب مهم في زخرفة واجهة المحراب بالقراميد، يحتاج 
القراميد  �أت�أمّل  و�أنا  كنت  فقد  الأولى.  للمرة  تو�ضيح  �إ�شارة  �إلى 
وبالوردة  بينها  المح�صورة  ية  بالمربعات الج�صّ مقتنع  وزخارفها، غير 
المكرّرة ال�ساذجة المر�سومة عليها، و�أرى �أن م�ستواها لا يرتقي بها 

�شكّي  ويقوي  الجميلة،  القراميد  مع  والتبادل  التجاور  هذا  �إلى 
هذا  موا�ضع  من  الزوايا  بع�ض  في  ولاحظت  تاريخيتها.  عَدَم  في 
الج�ص، وجود مثلّثات بلون المربّعات الج�صيّة، ولكنّها من الخ�شب 
الإدارة،  مكتب  في  منها  واحد  على  وعثرتُ  بالجفاف.  المتقلّ�ص 
روما  الترميم في  مركز  فقمتُ في  وعُوّ�ض،  قديماً  موقعه  �سقط من 
ب�إ�شراف ال�سيدة مورا Mora - وهي وزوجها من كبار المخت�صين - 
على �إزالة الطبقة العليا لهذه الزخارف تحت المجهر، ف�إذا بي �أفاج�أ 
بالعنا�صر الزخرفية الأ�صلية التي تو�شّي هذه الم�ضاهيات الخ�شبية. 
على  ر�سمت  المحراب،  طاقية  زخارف  �صنف  من  زخارف  وهي 
الأ�صفر  باللون  محورة  �أوراق  وعليها  نبيذي،  �أحمر  لونها  �أر�ضية 
الذهبي، ت�شدّها فروع زرقاء. وهذا حدّد لي �أ�صل التوزيع الفنّي 
مع  تتناوب  الخ�شبية  المربعات  كانت  فقد  المحراب،  واجهة  على 
البريق  مع  توازناً  وتحدث  والمت�ألقة،  الداكنة  بزخارفها  القراميد 
وتقل�صت  الخ�شبية  المربعات  تلك  جفت  وقد  المجاور.  المعدني 
وعلتها  الم�ستمرة،  الزيتية  الإ�ضاءة  حرارة  بت�أثير  �سطحها  وتحدّب 
القناديل، فقاموا في بع�ض مراحل  طبقة دهنية داكنة من �سُخام 
تلك  ور�سم  بالج�صّ،  مكانها  وملء  باقْتِلاعها  المت�أخرة  الترميم 
في  تزال  لا  التي  ال�شّواهد  بع�ض  عن  وغفلوا  ال�ساذجة،  الزهرة 

مكانها، ولم يُنتبه لدلالتها.
الفن  تاريخ  البارزة في  العلامات  �أي�ضًا من  المنبر  ثامنًا: مو�ضوع 
الإ�سلامي، فهو المثال الوحيد الكامل والأقدم ب�صناعته 
�سنة 248هـ والباقي �إلى اليوم، رمّم عبر رحلة الزمن ترميمًا 
محدودًا في �أيام الحف�صيين، ثم اهتمت به جمعية الأوقاف 
الم�ستطرفة  الفنون  م�صلحة  ب�إ�شراف  الع�شرين  القرن  �أول 
حالتيه  عن  بالت�صوير  م�سجلة  دقيقة  وثائق  ولنا  )الآثار(، 

قبل وبعد التفكيك وال�صيانة.
جامع  هيكل  ومن  مختلفة،  ح�شوة  مائتي  نحو  من  ويت�ألف 
منقو�ش، وح�شواته محفورة ومخرمة، وغير متناظرة على �أي محور، 
الوحدات  فيه  ت�شترك  فريد،  وتنا�سق  مطلقة  بحريّة  وزّعت  بل 
الهند�سية والنباتية، وعند الت�أمل يمتزج في �إح�سا�سنا بها ال�شّعور 

ب�إدراك الجمال المطلق، وعبقرية �أثر التاريخ وعطره. 
وقد كان القول فيه كما هو في مو�ضوع رخام المحراب وقراميده، 
 ،Teck إلا �أن ما �آخذُ به عن بينة، هو �أن خ�شب ال�ساج الم�ستورد�
العنا�صر  ا�ستودعوه  الذين  المدينة،  نقا�شي  يد  كان مادة طيّعة في 
النادرة من زخارف الفن البيزنطي الروماني والبربري، كما كان 
ال��شأن في نق�ش المحراب، ولا �أثر فيه لأ�ساليب الحفر المعا�صرة له 
في ال�شرق. وبقي من نماذج الحفر المعا�صر له والمماثل، ما وجدناه 

على و�سائد تيجان م�سجد ابن خيرون.



79

20
19

وبر 
�أكت

 - 
لث

الثا
دد 

الع

ة الخبير  ولقد �ساعدنا فنيو المعهد القومي للآثار والفنون وخا�صّ
المتميّز ال�سيّد ح�سن الجليطي، على تحويل هذا المنبر بحجمه ووزنه 
�إلى غير مكانه؛ لنتمكن من فح�ص الجانب الملا�صق للمق�صورة 
اًّ بينه وبينها.  وت�صويره بدقة وتف�صيل، نظرًا للم�ساحة ال�ضيقة جد
وقد ت�أكدت لدينا حقيقة جديدة، هي �أننا منذ �أول القرن الخام�س 
للهجرة على الأقل، لم يكن مكانُه مكانهَ اليوم، على يمين الواقف 
لوجود  وذلك  الإمام،  ي�سار  على  موقعه  كان  بل  المحراب،   في 
ا - في الجانب ال�شّرقي من المق�صورة، كان الإمام  باب - ملغًى حاليًّ
ا في   يخرج منه �إلى ال�صلاة والخطابة، مماثل للباب الم�ستعمل حاليًّ

الجانب ال�شمالي.
وهذه المق�صورة، وهي من الأعمال الخ�شبية المتميزة والكبرى 
�سنة  نحو  بادي�س  بن  المعزّ  �أقامها  �أ�ضرابها،  والأقدم بين  والفريدة 
410هـ. وهي و�أعمال المعزّ الخ�شبية الأخرى تدلّ على �أن �أ�سلوب 
الحفر في �سامراء لم يجد طريقه �إلى �إفريقية �إلا مطلع القرن الخام�س 
باب  نقو�ش  وفي  نقو�شها،  بع�ض  في  وا�ضح  ذلك  و�أثر  الهجري، 

المق�صورة الداخلي خا�صة، وفي نقو�ش ال�سواتر.
وفيه  يتوجها،  الذي  الكتابي  ال�شريط  ذلك  به  تتميّز  ما  و�أَمْيَزُ 
�أو  �شبيهًا  له  �أذكر  لا  ما  الحرف  مع  والتعامل  ال�صياغة  بديع  من 
مقارباً غير �شريط الكتابة في الإيوان الكبير لجامع ال�سلطان ح�سن 
بالقاهرة، فقد دُرِ�سَ كلّ حرف مع �آفاق الفراغ من حوله ليتوازن 
معه في �ضفائر وجدائل ر�شيقة من�سجمة، ت�شتبك بها �أوراق مزهّرة 

تكوّن �أر�ضيةً للن�صّ المحفور.
وال�شمالي  والغربي  ال�شرقي  الثلاثة،  ال�صحن  �أروقة  �أن  تا�سعًا: 
القديمة:  التون�سية  الم�ساجد  في  الأروقة  كل  مثل  م�ضافة، 
المعمارية  والأدلّة  �سو�سة؛  عدا  خا�صة  والمهدية  الزيتونة، 
 G. Marçais مَ جورج مار�سيه على ذلك وا�ضحة. وقد تَزَعَّ
افترا�ض تاريخ زيادة تلك الأروقة في �سنة 403هـ لوجود 
والم�ؤكد  التاريخ،  هذا  يحمل  ال�صحن  على  مطل  عمود 
الم�ستن�صر  �أعمال  �ضمن  كان  بناءها  �أن  الراجحة  بالأدلة 
مالت  قد  الجوانب  تلك  جدران  وجد  عندما  الحف�صي، 
الذي  للإهمال  بال�سقوط،  مهددة  و�أ�صبحت  الخارج  �إلى 
�إبان الزحف  طر�أ على المدينة والجامع بعد هجرة �سكانها 
الهلالي، وعجز الدولة عن تدارك اختلالها. فبُنِي لها من 
الخارج دعائم �ساندة �ضخمة، ودكّانات كالطوق على كل 
الجدران، ورفعت �سويّة الأر�ض حولها من الداخل، وبُني 
عليها الأروقة. وكانت �أطلال �صبرة الفاطمية هي م�صدر 
الأعمدة التي كان من بينها ذلك العمود الم�ؤرخ، وتاريخ 
هذا العمل يقينًا كان �سنة 693هـ/ 1294م، كما هو على 

نقي�شة مدخل الرّواق الغربي.

نق�ش بالخط الكوفي المورق يزين عمودًا ب�صحن جامع القيروان.

انفرد بما تحدثت عنه كان الأكثر حفاظًا  �أن الجامع كما  عا�شرًا: 
نادرة،  م�شهورة  م�صاحف  من  المكتوب؛  التراث  على 
ووثائق مختلفة عن حياة  مالك،  الإمام  فقه  ودواوين في 
المدينة. و�أقدم تاريخ على م�صحف فيه هو م�صحف ف�ضل 
الذي كتب �سنة 240هـ، ولو �أن من بين �أوراق الم�صاحف 
نماذج من خط �آخر القرن الأول. و�أقدم المخطوطات على 
ما  الوثائق  ومن  و290هـ،  235هـ  تاريخ  يحمل  ما  الرق 

يرجع �إلى القرن الرابع الهجري.
الذي  الم�شهور  الم�صحف  ذلك  به  التذكير  لنا  ينبغي  مما  ولعلّ 
بادي�س بن المن�صور �سنة 410هـ/ 1019م،  كتب لح�ضانة الأمير 
خطه  نُعت  المجموعة  هذه  �سجلّ  وفي  الكاتبة.  درّة  يدي  على 
الكبيرة  �صحائفه  عدد  قدّرت  وبالدرا�سة  الرّيحاني.  الخطّ  ب�أنه 
الآن  منه  بقي  ورقة،   4500 بنحو  النا�صع  الأبي�ض  الرق  من 
على  الكتابَة  القيروان  جامع  على  وقفيّتُه  وحفظَتْ   ،2600 نحو 
ال�صندوق الخ�شبيّ الذي كان مودعًا فيه. وقد كتبه وذهّبه و�شكله 
متعدّد  المغمور  الخطاط  هذا  الوراق،  �أحمد  بن  علي  وجلّده 
عن  الوا�ضح  بحثه  الفنية في  براعته  تبدو  الذي  لااخت�صا�صات، 
توزيع  م�شكلات  حلّ  على  الخارقة  وقدرته  والتوازن،  النّ�سب 
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رغم  الت�صرّف،  حريّة  وعلى  والتفريغ،  التكثيف  وعلى  الخطوط، 
الذي  للمت�أمل  ويبدو هذا وغيره  ما يكتبه في كل �صفحة.  نزارة 
متفرّد.  فنان  يد  وثبات  بقوة  ومرتبطة  وا�ضحة  المعاني  هذه  يجد 
عُه في و�ضع ثابت  لقد كان القلم الذي كتب به عري�ض القَطّة، يَ�ضَ
منحرف �إلى الي�سار، ثم يكتب، فيجيء ما فوق ال�سطور غليظًا قائم 
الزوايا، وما تحتها ينزل رقيقًا، ثم ي�صعد به ليَغْلظ من جديد. و�إن 
بحث وملاحظة العلاقة بين ال�سطور نف�سها في �إف�ساح الفراغ لجزء 
التركيب في  تداخل، يجعل  بدون  ه  ودَْجم النازل عليها،  الحرف 
ا، نتبين كل �سطر  جملته متوازناً بغير لبْ�س. و�إذا قلّبنا ال�سطور ر�أ�سيًّ
ك�أنه دعامة مبنية تنب�ض بقوة، ونرى �شبكة تلك الخطوط ال�صغيرة 
النازلة بين ال�سطور ت�شدّها ك�أنها �شعيرات دموية في ج�سم كائن 
نهايته ولا يزال في الكلمة حروف  ال�سطر من  حيّ. وقد يقترب 
يَقْت�ضي الر�سم القر�آني ربطها، فيغّري مقا�سها بالت�صغير، ولا تبدو 

نا�شزة في العين �أو مختلفة في �إيقاع الخط.
وهذا الأثر النفي�س ال�ضخم لم يُتحْ ل�صاحبه �شهرة ابن البواب 
الذي لا �أجد في خطه هذا الم�ستوى المعجز �أو الجاذب، وما �أحيط 

به من حالة التفخيم؛ �إنها الحظوظ دائمًا.
هذا ما تي�سّر لي تلخي�صه و�ضغطه من البيانات الجديدة عن هذا 
والح�ضارة،  الفن  وثائق  من  لنا  و�أبقاه  ارتداه  بما  المدَْرَ�سَة«،  »المعلم 

�أخبار  احتمال  على  ال�صبر  يعتادوا  لم  الذين  الإخوة  ولعلّ 
العرب  من  �أ�شياخي  وقول  قولي  ي�ستغربون  لا  الأولين،  �أعمال 
الباقي  الوحيد  الأثر  هو  نافع  بن  عقبة  جامع  �أن  والم�ستعربين، 
وتجهيزاته  �أبنيته  على  الذي حافظ  الكبرى،  الدينية  العمارة  من 
والجليز  بالرخام  محرابه  ك�سوة  من  بها،  وانفرد  لبنائه  المعا�صرة 
�أي�ضًا، و�صومعته، ومنبره،  والرّ�سم المعقد، و�سقوفه، وقبته الفريدة 
ومق�صورته وبع�ض م�صاحفه، وب�إجاباته الموثّقة عن طلائع ح�ضاريّة 
�أولئك  اعتمده  لذلك  فيها؛  البرهان  حجّة  نظائره  من  غيُره  فَقَد 

الأ�شياخ فاتحةً لق�ضايا عدّة، يحتجون به ويجدون عنده الجواب.
�أنه يبرز قوة فنون الإيمان  �أجدُها -  �إن ميزة هذا الجامع - كما 
ودقّة  الأبعاد،  وتمدّد  الأجرام،  �ضخامة  لغة  متقابلتين،  بلغتين 
التفا�صيل، وبراعة التركيب، والتنا�سب، الذي قد يوجد في جامع 
قرطبة وجامع ابن طولون؛ ولغة الب�ساطة التي تنقل تلك المعاني 
�إلى عين المتطلع المتذوق الم�ؤمن. فت�شرق في نف�سه وتدركه طم�أنينة 
الروح، ويح�سّ وهو يت�أمل ال�صومعة الوقورة الناطقة ال�صامتة على 
بالتّوحيد  المت�شهّد  �سبّابة  يرفع  وهو  رموزه  تعبر عن  �أنها  فخامتها، 
الِجرم  هذا  و�أن  ذاته،  في  الله  وحدانية  لت�أكيد  مكتوم،  هم�س  في 
و�أعلقها  رموزه  �أخ�صّ  في  الم�ؤمن  الإن�سان  مع  يتوازى   ال�شامخ 

بكيانه الروحي.

المئذنة وقبة المحراب بجامع القيروان.
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تفا�صيل من عقود بيت ال�صلاة بجامع القيروان.






